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VIOLETTA KUTLUBASIS-KRAJEWSKA
PIOTR KRAJEWSKI
ZBIGNIEW KUPISZ

13. Biennale WRO - w dwudziestolecie pierwszego festiwalu Wizualnych Realizacji Okotomu-
zycznych - jest pierwszym, ktare organizujemy w Centrum Sztuki WRO, nowej, wtasnej przestrzeni
wystawiennicze;j.

ZaczeliSmy w otwierajgcym granice 1989 roku. WRO byto od poczatku migdzynarodowym
festiwalem sztuki elektronicznej. Cho€ punkt wyjscia stanowity doSwiadczenia audiowizualne,
juz pierwsze prezentacje ujmowaty te zjawiska w szerszym kontekscie. Po carocznych edycjach
w trzech kolejnych latach, od 1993 roku zdecydowali$my sie organizowa¢ WRO jako biennale.
W jego programie spotykaty sig prace wideo, instalacje, performances, prace linearne i interak-
tywne, wyswietlane, wystawiane, poddane doswiadczeniu odbiorcéw. Jedno- i wielokanatowe pro-
jekcje przenikaty sig z performances wykonywanymi podczas koncertow audiowizualnych lub me-
dialnych, wtaczajac w obreb kontaktu z widzem takze dziatania telewizyjne oraz wielokierunkowe
projekty sieciowe.

Te doSwiadczenia stworzyty charakter naszej praktyki kuratorskiej, ktéra, wychodzac od prezen-
tacji, zmierza do wielowymiarowego opracowania i analizy zjawisk kultury. Ksztattujemy powotane
przez nas Centrum Sztuki WRO jako instytucje, ktéra inicjuje badanie nieodstonietych jeszcze zja-
wisk artystycznych, poszukuje formut interakcji z widzem oraz wypracowuje formy przedstawiania
nurtéw i problemoéw sztuki. Tak dzieje sie w wypadku naszych obecnych projektéw badawczych,
wystawienniczych, innowacyjnych.

Podczas WRO 09 prezentujemy wystawe Ukryta Dekada, gdzie zebraniu i restauracji unikalnych
historycznych materiatéw towarzyszy ich publikacja na ptytach DVD oraz opracowanie krytyczne.

Nowa seria wydawnicza WIDOK. WRO Media Art Reader réwniez przynosi materiaty wspaétcze-
sne i historyczne. W niej ukazuje sie obecnie Nam June Paik. DOriving Media, publikacja podsumo-
wujaca wystawe, ktara zamykata pierwszy rok dziatania Centrum Sztuki WRO.

Projekt, ktarym rozpoczelismy dziatalnos¢ Centrum, cieszace sig ogromnym zainteresowaniem
Przedszkole Mediéw - Interaktywny Plac Zabaw, poprzez swoj wymiar integracyjno-edukacyjno-
eksperymentalny, zaktada nowy typ uczestnictwa mtodszych widzéw, nieobjgtych wczesniejsza
praktyka wystawienniczg WRO.
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VIOLETTA KUTLUBASIS-KRAJEWSKA
PIOTR KRAJEWSKI
ZBIGNIEW KUPISZ

The thirteenth WRO Biennale, held on the twentieth anniversary of the first Sound Basis Visual
Art Festival issug, is the event’s first edition to be held at the WRO Art Center - our new permanent
exhibition space.

We started in the frontier-opening year 1989. Ever since its beginnings, WRO has become an
international festival of electronic art. Although it took audio-visual experiences as its starting
point, already the first presentations made set these artistic phenomena in a broader context. An-
nual editions held in the first three consecutive years were followed by our decision in 1993 to hold
the event ever since then on a biennial basis. The program combined video works, installations,
performances, linear and interactive works, displayed and exhibited, made subject to the viewer’s/
listener’s experience. Single- and multi-channel projections interspersed with performances made
during audiovisual or media-based concerts, involving in the area of contact with the spectator
televised actions as well as multidirectional netwark-based projects.

These experiences have shaped the nature of our curatorial practice which, starting off from
presentation, aims at multidimensional processing and analysing cultural phenomena. We are
shaping the WRO Art Center, an entity estahlished by ourselves, as an institution of culture that
initiates research into not-as-yet-unveiled artistic phenomena whilst also seeking formulas of in-
teraction with the viewer and elaborating forms of presentation of currents and issues of the arts.
This is true for our ongoing research, exhihition and innovation-oriented projects.

WRO 09 features The Hidden Decade exhibition, on the purpose of which unigue historic mate-
rial was collected, restored and published as DVD edition along with critical essays.

The new series WIDOK. WRO Media Art Reader also brings our contemporary and historic materi-
als. As part of this series, Nam June Paik, Oriving Media has been just released - a publication sum-
marising the exhibition that formed the conclusion of the first year of WRO Art Center’s activity.

The project with which we started the Center’s operation was A Media Kindergarten - Interactive
Playground, which attracted enormous interest, became through its integrative-educational-ex-
perimental dimension, a new type of participation of younger viewers to whom the WRO exhibition-
making practice has not by far extended.
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Istniejaca w strukturze WRO pracownia rozwoju projektéw umozliwia realizacje prac zaproszo-
nych artystéw w ramach pobytow artists-in-residence; na tegorocznym biennale prezentujemy
efekty wspotpracy pomiedzy regionami Alzacji i Dolnego Slaska, ktéra umozliwita rezydencje ar-
tystow i kuratorow. Pokazujemy réwniez innowacyjne rozszerzenie projektu Wartopia Aleksandry
Polisiewicz, instalac;ji, ktérej dodajemy potencjalnos¢ interaktywnego wymiaru.

Czyniac z projektow innowacyjnych jeden z wiodgcych przedmiotéw dziatan podejmowanych
przez Centrum, zachowujemy tez to, co w dotychczasowej praktyce okazywato sig przydatnym na-
rzedziem porzadkowania zjawisk i refleksji o nich. Takim narzedziem sg zagadnienia przewodnie,
ktére pojawiaty sie w poprzednich edycjach WRO. Ztozonosé¢ relacji wobec spoteczenstwa infor-
macyjnego byta tematem sympozjum i wystawy Geo/Info Territory w 1997, by ponownie pojawic sig
w 2003 roku pod hastem Globalica. Trwatos$¢ i przemiany kulturowych wartosci byty przedmiotem
konferencji Mediacja/Medializacja w roku 2000. Zagadnienie zwigzku twarczosci i jej medialnych
wehikutéw ujety byt tematami Sita tasmy w 1999 roku - swoistym pozegnaniem tasmy jako awan-
gardowego nosnika sztuki w XX wieku - oraz Ekrany w roku 20071 Inna Ksigzka w 2005.

WRO 09 podejmuje temat Expanded City, nawigzujgcy do tradycji awangardy, poruszajgcy
zagadnienia miasta jako zmiennego medium zdolnego do kodowania i przekodowywania, okre-
$lajacego punkt obserwacji wspotczesnej medialnosci. Tak sympozjum, jak konkurs i pokazy
specjalne zaproszonych autordw i kuratoréw, sg préba okreslenia dynamiki tej rozszerzajacej sie
przestrzeni.
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The projects’ development functioning within WRO structure enables invited artists to create
new works during artists-in-residence program. The biennale shows effects of cooperation be-
tween the regions of Alsace and the Lower Silesia, in the framework of which artists’ and curators’
residencies take place. We show also an innovative extension of Wartopia, the project by Alek-
sandra Polisiewicz, being an installation to which we have added up a potentiality of interactive
dimension.

Making innovative projects one of the leading subjects of actions taken by the Center, we have
preserved what through the existing practice proved to be a useful tool for setting phenomena in
an order and enabling an afterthought thereon. Such a tool is offered by lead issues that appeared
in previous editions of the WRO Biennale. Complexity of relations against information society
was the subject-matter of a symposium and exhibition Geo/Info Territory in 1997, subsequently
resumed in 2003 by the theme called Globalica. Durahility and transformations of cultural values
was the subject of Mediation/Medialization conference in 2000. The liaisons between artistic out-
put/creative work and its media vehicles were comprised by the topics: The Power of Tape, 1999
- a peculiar farewell to the tape as an avant-garde art carrier in 20th century; and, Screens, 2001
and Another Book, 2005.

WRO 09 undertakes the theme of Expanded City, referring to the avant-garde tradition and
dwelling on issues of the city as a variable medium capable of coding and recoding, determining
the observation point for contemporary mediality. The symposium as much as the competition
and special presentations made by invited authors and curators attempt at determining the dyna-
mism of this expanding space.
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PAWEL JANICKI

Migdzynarodowe Biennale Sztuki Mediéw WRO, w przeciwienstwie do wigkszosci duzych wyda-
rzen poswigconych sztuce medidw, zawiera tylko jedng sekcjg konkursowa z jedng nagroda gtow-
na. Innymi stowy: zgtoszenia nie sa kategoryzowane wedle formy prezentacji (oczywiscie na etapie
komponowania programu poszczegolne typy prac sa grupowane w projekcje, wystawy, prezenta-
cje). Ta - tamigca przyzwyczajenia odbiorcow - sytuacja, jest jednak rezultatem prostej konstatacii
faktu, ze wiele zgtaszanych prac zwyczajnie nie miesci sie w zadnych mozliwych do sformutowa-
nia kategoriach, lub - jeszcze czgsciej - moze byé swobodnie przenoszona pomigdzy nimi.

Tym razem tradycyjny w jakiejé mierze podziat na prace ekranowe, instalacje (i obiekty) oraz
performances sprawdzitby sie - gdyby jednak zostat zastosowany - wyjatkowo dohrze. Znakomita
wiekszos¢ zgtaszanych do konkursu prac miesci sig przede wszystkim lub wytgcznie w jednej z wy-
mienionych grup (dotyczy to rawniez prac korzystajgcych z mozliwoéci Sieci - zwykle przybieraja
one ksztatt instalacji). Konkursowe realizacje w mniejszym niz zwykle stopniu sg otwartymi $rodo-
wiskami, ktére mogg by¢ eksplorowane na wiele réznych sposobéw. Niezaleznie od subtelnosci oraz
bogactwa tresciowego i formalnego, sposoby prezentacji sg zarawno okre$lone, jak i uzasadnione.
Jedyne wyjatki od tej reguty dotycza w zasadzie prac bardzo silnie zwigzanych technologicznym
wymiarem mediaw elektronicznych (generalnie zwigzki sztuki mediaw z jej technologiczng baza
skomplikowaty sig na tyle, ze obecnos$¢ - lub brak - odniesienia do zaawansowanych technologii
nie stanowi juz czynnika decydujacego o lokalizowaniu realizacji w obrehie przestrzeni sztuki me-
diéw) - $wiadczy to wigc o pewnych szczegdlnych cechach takiej wtagnie twérczoscei.

Na zawartosci konkursowego programu wyjatkowo silnie odcisngto sie hasto tegorocznego
Biennale WRO, czyli Expanded City - gtéwne tematy kolejnych edycji wywotujg mniejszy lub wigk-
szy odzew u artystéw - tym razem temat wydaje sig rezonowac z zainteresowaniami twarcow.
Nie oznacza to jednak, ze nadestane prace cechujg sig jakims szczegélnie mocno odczuwanym
rodzajem programowaosci, przeciwnie - i jest to zjawisko warte odnotowania - prace hiorace udziat
w konkursie wydaja sie by¢ wynikiem silnej potrzeby czego$ przeciwnego: reprogramowania, de-
kompilacji - redukcji watkéw i retoryk o niskim poziomie energetycznym. Program konkursu w du-
zej mierze pozbawiony jest takich ,zelaznych” sktadnikéw, zarawno zwigzanych z twarczymi prze-
tworzeniami technosfery, jak i bagazu, ktory twarcy medialni przejeli wchodzac do mainstreamu
sztuki wspatczesnej i rezygnujac z - pod pewnymi wzgledami do$¢ wygodnej - rali kulturowych
outsideraw.

W miejsce tak rozumianej programowos$ci pojawia sie natomiast proba materializacji - ukon-
kretnienia przestrzeni do tej pory niezdefiniowanych. Szczegolnie mocno widac to w realizacjach
sieciowychiinteraktywnych, starajacych sig fizycznoscig zmedializowanego obiektu, lub wyrazistg
strategig komunikacyjng, skompensowat¢ abstrakcyjnos¢ technologicznie kreowanych Swiatow.
Wobec oczywistego zakorzenienia sig w technologii komunikacyjnych w fizycznej rzeczywistosci
umiejetnos¢ interfejsowania obu tych sfer staje sig szczegalnie istotna.
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PAWEL JANICKI

Contrary to most of large media art events, the WRO International Biennale of Media Art con-
sists in only one competition section with one main prize, in other words: the entries are not cat-
egorised after their presentation formats (of course at the stage of the Biennale programme’s
composition individual types of work are aggregated into projections, exhibitions, and presenta-
tions). This approach, while breaking the line of art audiences’ habits, follows however from the
very acknowledgement of the fact that many submitted works simply do not fit in any identifiable
categary, or - even more often - may be easily transferred between categories.

This somewhat traditional breakdown by screen works, installations (and objects), and perfor-
mances however - if nevertheless applied - would have worked out exceptionally well this time.
A great majority of the contest entries belong first and foremost, or exclusively, to one of the afore-
mentioned groups [this concerns also Internet-enabled works that typically assume the installa-
tion format). To a lesser than usual extent the competition works are open environments that might
be explored in many various ways. Regardless of their subtlety and their content and formal wealth,
the presentation formats are as defined as they are justified. The only exceptions from this rule
consist, basically, in works that are very strongly technologically related to the electronic media
dimension (generally the media art’s relations with its technology base have become so complex
that presence - or absence - of reference to advanced technologies doesn’'t anymore rule the
wark’s pasitioning within the media art domain) - which documents some particular features of
such type of creation.

The 2009 WRO Biennale’s motto, Expanded City, has prominently imprinted on the competi-
tion programme content - the main themes of the Biennale’s each subsequent issues have so far
prompted various measures of artists’ response- this time however the theme seems to resonate
with genuine creative interest. It does not mean however that the submitted works feature a par-
ticularly strong programmatic approach, quite to the contrary - and this is indeed a noteworthy
phenomenon - the contest entries seem to have resulted from a strong need for something op-
posite, i.e. re-programming and de-compilation - reduction of low energy threads and rhetarics.
The contest programme is to a large extent deprived of such “fixtures” as components relative to
creative processing of the technosphere, and the attitude that media artists have assumed upon
entering the contemporary art mainstream and resigning of the role of cultural outsiders, in some
aspects quite convenient.

In lieu of such understanding of a programmatic approach, an effort appears here to mate-
rialise and to specify spaces so far undefined. It is particularly evident in netwark and interactive
projects that try to compensate the abstract quality of technologically generated worlds with the
physical merit of medialised ohjects, or with an expressive communication strategy. Since com-
munication technologies have obviously rooted in the physical reality, capability of interfacing the
both spheres seems particularly relevant.
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ANETTA MONA CHISA

Anetta Mona Chisa, urodzona w Rumunii, aktualnie mieszka i pracuje w Pradze. W swojej pracy
bada zardwno relacje gender, tak rowniez role artystéw wschodnioeuropejskich w zdominowanym
przez Zachaod Swiecie sztuki. Od 2000 roku czesto wspatpracuje z Lucig Tkacova. WigkszosSe ich
projektow bazowato na kontekstualnej interpretacji sztuki Europy Wschodniej i stereotypowym
sposohie reprezentacji, pochodzacym z siatki geopolitycznych stosunkow. Bawiac sie koncepcja-
mi dostepu do réznych form energii, artysci odwotujg sig do aktualnych sytuacji w postkomuni-
stycznej Nowej Europie, natomiast z drugiej strony, dekonstruujg ikony i zwyczaje spoteczne, od-
staniajac ich funkcjonowanie i podstawowe fundamenty ekonomiczne. Poprzez filmy, instalacje,
prace tekstualne, zatamujg oczekiwania konsumentéw i inicjujg procesy refleksji na temat gender,
rynku sztuki oraz twarzenia sztuki.

Anetta Mona Chisa ostatnio swoje prace prezentowata m.in. w Neuer Berliner Kunstverein,
Young Artists’ Biennial Bucharest, 6th Taipei Biennial, Centrum Sztuki Wspétczesnej w Toruniu,
Medium Gallery (Bratystawa), Centre Culturel Suisse (Paryz), Thyssen-Bornemisza Art Contempo-
rary (Wieden), Public art Bucharest, Prague Biennale 3, Turner Contemporary Margate, Christine
Koenig gallery (Wieden).

Anetta Mona Chisa was born in Romania, currently she lives and waorks in Prague. In her work,
Anetta Mona Chisa explore gender relations as well as the role of eastern European artists in
a western-dominated art world. Since 2000 she often collaborates with Lucia Tkacova. Most of
their projects based on contextual interpretation of Eastern European art and its stereotypical
mode of representation, derived from a grid of geopolitical relations. Playing with the concept of
access to different forms of power, the artists refer to the topical situation in post-communist New
Europe, while, on the other hand, they are deconstructing society’s icons and habhits, revealing
their basic economic fundaments and functioning. With videos, installations, textual work, they
refract consumer expectations and trigger processes of reflection about gender questions, the art
market, and making art.

Recent shows include Neuer Berliner Kunstverein, Young Artists’ Biennial Bucharest, 6th Tai-
pei Biennial, Centre of Contemporary Art Torun, Medium Gallery Bratislava, Centre Culturel Suisse
Paris, Thyssen-Bornemisza Art Contemporary Vienna, Public art Bucharest, Prague Biennale 3,
Turner Contemporary Margate, Christine Koenig gallery in Vienna.
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BRUCE CHECEFSKY

Bruce Checefsky ukonczyt wydziat fotografii na Cranbrook Academy of Art, studiowat takze
nauki sciste na Kutztown University oraz w International Center of Photographyw Nowym Jorku.
Jego filmy i fotogramy znajduja sig w kolekcjach m.in. Museum of Madern Art, Nowy Jork; Whitney
Museum of American Art; The Minneapalis Institute of Arts; Brooklyn Museum of Art; Cleveland
Museum of Art; The Getty Research Center; Museum of Madern Art, Japan; Museum of Contempo-
rary Photography, Chicago; The Jane Voorhees Zimmerli Art Museum, Rutgers University; Museum
of Photographic Arts, San Diego; British Film and Video Collection, Londyn i innych. W 20089 roku
otrzymat stypendium Baker-Nord Center for the Humanities na Case Western Reserve University.
W roku 2007 zostat uhonorowany nagrody Northern Ohio Live Award of Achievement i Ohio Arts
Council Individual Artist Excellence Award for Film. Czterokrotnie otrzymat stypendium CEC Art-
sLink, ktére umozliwito mu pobyty artystyczne w Petersburgu, Budapeszcie i Sofii. W 2005 roku
byt artystg rezydentem w Centrum Sztuki Wspatczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie, gdzie
zrealizowat film na podstawie eksperymentalnego scenariusza Andrzeja Pawtowskiego z 1958
roku. Od 2001 Checefsky zrealizowat pig¢ eksperymentalnych filméw na podstawie zaguhionych
i zniszczonych filmaw, badz wczesniej opublikowanych scenariuszy: Tuareg (2008), Moment Mu-
sical (2008), In ni (Others) (2005), A Woman and Circles (2003) i Pharmacy (2001). Jego filmy byty
prezentowane na najwazniejszych festiwalach filmowych i artystycznych na Swiecie. Obecnie Bru-
ce Checefsky jest dyrektorem Reinberger Galleries na Cleveland Institute of Art w Ohio.

Bruce Checefsky received a Master of Fine Arts in Photography from Cranbrook Academy of
Art, and a Bachelor of Science from Kutztown University. He also studied at the International Cen-
ter of Photography in New York City. His films and photographs are in the permanent collections of
the Museum of Modern Art, NYC; Whitney Museum of American Art; The Minneapalis Institute of
Arts; Brooklyn Museum of Art; Cleveland Museum of Art; The Getty Research Center; Museum of
Modern Art, Japan; Museum of Contemporary Photography, Chicago; The Jane Voorhees Zimmerli
Art Museum, Rutgers University; Museum of Photographic Arts, San Diego; British Film and Video
Collection, London, and others. Checefsky is the recipient of a 2009 Baker-Nord Center for the Hu-
manities Fellowship at Case Western Reserve University. In 2007, he received a Northern Bhio Live
Award of Achievement, CEC ArtsLink Fellowship, and Ohio Arts Council Individual Artist Excellence
Award for Film. A four-time recipient of CEC ArtsLink International Fellowships to St. Petersburg,
Russia; Warsaw, Poland; Budapest, Hungary; and Sofia, Bulgaria, Checefsky was as artist-in-res-
idence at the Center for Contemporary Art, Warsaw, in 2005 where he directed a film written by
experimental filmmaker Andrzej Pawlowski in 1958. Since 2001, Checefsky has directed five short
experimental films based on lost, destroyed, or previouly publsihed film scenarios: Tuareg (2008),
Moment Musical (2008), In ni (Others) (2005), A Woman and Circles (2003), and Pharmacy (2007).
His films have been screened at the biggest film and art festivals worldwide. Bruce Checefsky is
currently director of the Reinberger Galleries at the Cleveland Institute of Art in Ohio.
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GRZEGORZ BORKOWSKI

Grzegorz Borkowski, urodzony we Wroctawiu, mieszka i pracuje w Warszawie. Kurator i krytyk
sztuki, absolwent filozofii na Uniwersytecie Warszawskim, od 1989 pracuje w CSW Zamek Ujaz-
dowski, od 2008 kurator Programu Publikacji tej instytucji; w latach 1994 - 2008 redaktor naczelny
czasopisma ,,Obieg” (www.ohieg.pl).

Grzegorz Borkowski, born in Wroctaw, lives and works in Warsaw. Curator and art critic, gra-
duate of philosophy at Warsaw University, since 1989 working in the CCA Ujazdowski Castle, since
2008 curator of the Publication Program of this insitution; in the years 1994 - 2008 Editor-in-chief
of the magazine ,,Obieg”.
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GABRIEL SOUCHEYRE

Gabriel Soucheyre od 1386 roku jest dyrektorem migdzynarodowego festiwalu sztuki wideo
i kultury cyfrowej Videoformes oraz cyfrowego archiwum Videoformes. Wydawca kwartalnika po-
Swigconego sztuce wideo i kulturze cyfrowej Turbulences Video, kurator Galerie de I'art du temps.

Jako kurator i juror uczestniczy w wielu migdzynarodowych wydarzeniach. Wyktada na uniwer-
sytecie Blaise'a Pascala w Clermont-Ferrand.

Gabriel Soucheyre, director of Videoformes, International Video art and Digital Culture Festival
in Clermont-Ferrand since 1986, and the Videoformes Digital Archive. Editor of Turbulences Video
(video art and Digital Culture quarterly magazine), curator for the Galerie de I'art du temps (Time
based arts gallery).

Participates in many national and international events as curator or jury member. Teaches at
Université Blaise Pascal, Clermont-Ferrand.
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ADAM ABEL

PL
2008
2:33

PROJEKCJA
SCREENING

Informacje prasowe z 2007 r.,, donoszace o zgodzie na krzyzowanie zwierzecych komarek rozrod-
czych z ludzkimi, bedacej tym samym aprobatg dziatan zwigzanych z obszarem budzacym wie-
le kontrowersji, stanowity impuls, ktary wptynat na ksztatt omawianej animacji. Praca jest préba
interpretacji misternej struktury zyjacych organizmow, tworzacej rodzaj architektury, opartej na
danych zawartych w genach. Drobna zmiana ich wzajemnego uktadu powoduje powstanie no-
wych form, bedacych wynikiem przeksztatcenia pierwotnych informacji genetycznych. Afirmacja
to bezkresna przestrzen, pozbawiona sit grawitacji, w ktérej - poprzez wielokrotne powtdrzenia
- wszystko aprobuje sig i pochtania. Miejsce, gdzie formy lewitujg, oczekujac na kolejny impuls,
majacy doprowadzi¢ proces przemian do konca.

A press release form 2007 reporting on a consent to cross-breed animal repraductive cells with hu-
man ones, being at the same time an approval for activities related with a very controversial area,
was an impulse which had a direct impact an the form of this animation. This work is an attempt
to interpret a delicate structure of living organisms which create a sort of an architecture based on
data contained in genes. A slight change in their interrelationship produces new forms resulting
fram madification of initial information. Affirmation is an infinite space, devaid of gravity, in which
everything gets approved and absarbed through multiple repetitions. This is where forms levitate,
waiting for a subsequent impulse which is to bring the process of changes to the end.
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COMPETITION

PRZEMYSLAW
BADZIAG,
DANIEL MUZYCZUK

PL
2008

INSTALACJA
INSTALLATION

Tutturu jest fizycznym urzadzeniem, stanowigcym infrastrukture stuzaca do niehierarchicznej wymiany débr kultury (najcze-
$ciej w formie audio/video). Podtaczone do sieci, oferuje metode ich wymiany bezposrednio pomiedzy twérca lub wydawca
a odbiorcami, ktérzy w tym uktadzie, na zasadach remiksu, moga przyjac role wspattworcéw dzieta i dystrybuowac je dalej.
Ta partycypacyjna metoda kooperacji oparta jest na bezposrednim kontakcie migdzy wspétuczestnikami oraz przyjetej jako
podstawa, mozliwosci modyfikowania odebranych komunikatéw. Urzadzenie Tutturu mozna by potraktowac jako nadajnik oraz
odbiornik telewizyjny, ktéry jest zdolny do wystania okoto dwoch godzin nagran video oraz odebrania okoto pieciu godzin
dziennie do oséb na catym $wiecie. Narzedzie jest w catosci oparte na wolnym, nie obarczonym restrykcjami patentéw oraz
wtasnosciowych technologii oprogramowaniu. Dystrybucja zostata oparta na potaczeniu broadcatchingu oraz podcastingu,
czyli syndykacji metadanych dotyczacych mediéw oraz plikéw ziarna, ktére nastepnie $ciggane sg na lokalny dysk oraz wysy-
tane do innych uzytkownikéw. Tutturu stanowi wigc przede wszystkim metode na tworzenie pozainstytucjonalnych, samoorga-

nizujgcych sie sieci wymiany, w ktarych kazdy uczestniczy na tych samych warunkach.

Tutturu is a physical tool making up an infrastructure used for non-hierarchic exchange of cultural assets (mainly in audio/
video form). Connected to the intenret, it provides a platform to exchange them directly between the author or the publisher
and audience, whao in this setup are able to act as co-authors of a work and re-distribute it further on re-mix basis. This sharing-
oriented cooperation method is based on a direct contact amongst participants and on the inherent possibility to modify the
received communications. The Tutturu tool can be treated as a TV transmitter and receiver, able to transmit about 2 hours of
video recordings an receiving about five hours a day from people worldwide. The tool is based entirely on freeware, unrestricted
with patents or technology ownership. The distribution relies on a combination of broadcathing and podcasting, i.e. syndica-
tion of metadata relating to media and torrents, which are subsequently downloaded to the local disc and sent to other users.
Thus Tutturu is primarily a method for creating self-organizing networks of exchange functioning beyond institutional frames,

in which everybody participates on the same conditions.
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SIMONE BENNETT

NL
2007
10:45

PROJEKCJA
SCREENING

Kratki film w technice 35 mm, opowiadajacy o wypadku samochodowym, opiera swojg narracje na
starej perskiej basni: prawda jest zwierciadtem, ktére - spadajac na ziemie - rozbito sie na milio-
ny kawatkow. Kazdy, kto podnidst kawatek i zobaczyt swe odbicie, mys$lat, ze ujrzat catg prawde.
Prawda jednak rozproszaona jest na wszystkie kawatki lustra, rozdzielona na wszystkich ludzi.

A short 35 mm film about a car accident based on an old Persian fable: Truth is a mirrar which fell
to earth in a million pieces, and each human being picked up a piece, looked at it and saw them-
selves reflected. And each decided they saw the truth...but not realising that truth is splintered
among all people.
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COMPETITION

ELIE BLANCHARD

FR
2008-2009

PERFORMANCE

Eile - przedstawienie, koncept, proces. Eile - wideo na zywo, muzyka na zywo i improwizacja.
Eile - opowiadanie, abstrakcja, rzeczywistose. Eile - szum, konkretny i eksperymentalny. Eile -
patch puredata.

Eile - performance, a concept, a process. Eile - live video, live music & improvisation. Eile - a story,
an abstraction, reality. Eile - noise, concrete and experimental. Eile - puredata patch.
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JILIANA BORINSKI,
PIERRE-LAURANT
CASSIERE

DE
2006-2008

INSTALACJA
INSTALLATION

Cyfrowa tasma wideo trzepoce w strumieniu powietrza z wentylatora, tanczy w $wietle projektora,
rzucajac roztrzgsione cienie. Informacja zakodowana na tasmie pozostaje niewidoczna; jedynie
faktyczny materiat, uwolniony od praktycznej funkcji medium przechowywania informacji i wehi-
kutu znaczen, zapisuje na ekranie swoje nieprzewidywalne, enigmatyczne komunikaty. W instalacji
Sine przeplata sig ze sobg era cyfrowa i analogowa; kaligrafia i sztuka nieformalna: oryginalna
magia kina i psychodeliczna machina marzen. Expanded Cinema, ktére wykracza poza granice
epok (Matthias Miiller].

A digital video tape flutters in the air stream of a ventilator, dances in the light beam of a projec-
tar, throws jittery shadows. The information encoded on the tape remains invisible, only the actual
materiat - liberated from its service function as a storage medium and a vehicle of meaning -
writes its unpredictable and enigmatic messages on the screen. In the installation Sine analog and
digital age intertwine; calligraphy and informal art: original cinema magic and psychedelic dream
machine meet in a shared shadow-play. Expanded Cinema that transcends epochs (Matthias
Miiller).
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PIOTR BOSACKI

\7 PL
—_— e, 2:50
z! PROJEKCJA

SCREENING

Kostuch mieszka na kwadratowej siatce. Sktada sig z dwunastu gwozdzi i kawatka gumki. Film
o Kostuchu jest réwnoczes$nie narracyjny i abstrakcyjny; w rolg narratora wciela sie mata dziew-
czynka.

The Grimbones lives on a sguare net. It is made of twelve nails and a piece of rubber. The film is
narrative and abstract at the same time. It is narrated by a little girl.
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KONKURS

SEBASTIAN
BURDACH

DE
2007
718

PROJEKCJA
SCREENING

stones, gravel, sand, clay,

Styszymy fragmenty kodekséw ochrony przyrody, czynnosci zabronionych w naturze - w potgcze-
niu z widokiem krajohrazéw, do ktérych sig odnosza.

Spoken fragments of environmental protection laws - the forbidden actions in nature - are being
combined with pictures of some landscapes to which they apply.
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COMPETITION

MAURO CEOLIN

IT
2007

INSTALACJA
INSTALLATION

Gra wideo moze by¢ nie tylko narzedziem rozrywki, ale tez pewng forma komunikacji. Autor uzy-
wa jej jako swoistego jezyka oraz $rodka porozumienia i opisu rzeczywisto$ci. RGBwebroids2 nie
jest gra surrealistyczng. Obrazuje faktycznie istniejacy, spoteczno-sieciowy $wiat. Mauro Ceolin
pokazuje te internetowa waojne w swoj ulubiony sposob: poprzez gre wideo wtasnie. Dzigki temu
opisywac moze fakty i rzeczywiste sytuacje w sposaéb dla kazdego zrozumiaty, uzywajac przy tym
lakonicznego i ironicznego jezyka.

The video game is not only an entertainment, but also a form of communication. Author uses it as
alanguage and as a media to communicate and to describe the reality. RGBwebroids?2 is not a sur-
realistic videogame. It describes a real web-social scenery. Ceolin describes this Internet war with
his favorite language: the videogame. This media allows the artist to describe facts, real situations
with a brief, fast and ironic language which everybody can understand.
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MARINA
CHERNIKOVA

NL
2007

INSTALACJA
INSTALLATION

Praca ta konfrontuje widzéw z nowa, wspotczesng wizjg miasta, poszerzajac granice psycholo-
gicznej percepcji $rodowiska miejskiego, a takze jego artystycznej reprezentacji. Jest to préha
przetozenia energii czerpanej z miasta na energiczne jego postrzeganie. Wideomigawki z Moskwy,
Tokio i Paryza potgczono w jeden, wartki strumien. Jak gdyby moca grawitacji, ohrazy te naktadajg
sie na siebie, zmieniajg skale, przegrupowuja, rozpadajg na osobne czesci i tworzg nowe formacje.
Rozpoznawalne i logiczne elementy architektoniczne przeksztatcaja sie w abstrakcyjne struktury.
Przyspieszona nawigacja przez miejski pejzaz pozostawia czas zaledwie na pobiezne skanowanie
zwracajacych uwagg detali i zwigzanych z nimi punktéw orientacyjnych. Ten sam cykl powtarza sig
wraz z nowg serig obrazéw.

This wark confronts the spectator with a new contemporary vision of city and widens the borders

of psychological perception of urban environment and its artistic representation as well. It is an
attempt to translate perceived energy from the city into an energized perception of the city. Video
fragments from Moscow, Tokyo and Paris are united into one powerful stream. By the force of
gravitation as it were, the images overlap, rescale, regroup, disintegrate into separate parts and
establish new formations. Recognizable and logical architectural elements are transformed into
abstract structures. Just as accelerated navigation through a cityscape leaves only time for the

associative scanning of striking details and landmarks linked with it. The cycle repeats itself with
a new series of images.
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|

SEOUNGHO CHO

KR/US
2007
8:57

PROJEKCJA
SCREENING

Ostatnia praca Seoungho Cho zaczyna sie refleksyjnymi, biato - czarnymi obrazami ludzi w me-
trze, zmieniajac sig nastepnie w kolorowa podrdz przez otwarte przestrzenie, by potem znéw wro-
ci¢ do miasta. Elektroniczny dzwiek i peten dramatyzmu obraz majg intensywny, lecz posepny
charakter. Rzecz o napigciach i przyjemnos$ciach podrdzy, a ostatecznie o przemianach.

Seoungho Cho's latest work, | Left My Silent House, begins in a meditative mood with black and
white images of people in the subway and then transforms itself into a colorful journey across dra-
matic open spaces, until it returns once again t o the city. The video's driving electronic soundtrack
and dramatic image processing give it an intense yet somber quality. It is a visceral investigation
of the tensions and pleasures of travel and, ultimately, metamorphosis.
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FILIP CHROBAK

PL
2007
3:50, LOOP

INSTALACJA
INSTALLATION

Ztoto jest odbiciem. Niezaaranzowana rejestracjg naszej rzeczywistosci.

Gold is a reflection. An unarranged recording of our reality.
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COMPETITION

JAN DYBALA

PL
2009

PERFORMANCE

Kompozycja graficzno - dzwiekowych sampli stworzonych wedtug autorskiego systemu o nazwie
VRGB (vector, raster, gif, binary). System VRGB - w Pracowni Technik Cyfrowych i Intermediow Ka-
towickiej ASP - przez ostatnie dwa lata byt platforma do eksperymentéw opartych na zasadach
muzyki wizualnej, gdzie obraz i dZwigk powstajg jednoczesnie jako nierozerwalna catose.

A composition of graphical-sound samples produced by a proprietary system called VRGB (vector,
raster, gif, binary). For the last two years at the Digital Technigues and Multimedia Workshop of the
Academy of Fine Arts in Katowice the VRGN system has provided a platform for experiments based
on visual music principles, whereby image and sond are created concurrently as an unbreakable
whaole.
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VALIE EXPORT
AT

2009

12:00

PROJEKCJA
SCREENING

the voizeis

Buntowniczy, rozdzierajacy gtos. Gtos - szew, gtos - spaw, gtos - ciecie, gtos - rozdarcie; gtos jest
mojg tozsamoscia - nie ciato, nie dusza, nie jezyk ani wyglad. To jest znak, znak obrazu, oznaka

zmystowosci. Symboliczny znak, granica. Oddech zycia jest jego zradtem. (VALIE EXPORT - frag-
ment tekstu).

The rebellious voice, the split voice. The voice is suture, the voice is seam, the voice is cut, the
voice is tear, the voice is my identity, it is not body or spirit, it is not language or image, it is sign, it
is a sign of the images, it is a sign of sensuality. It is a sign of symboals, it is boundary. It speaks the
“split bady,” it is hidden in the clothing of the body, it is always somewhere else. The breath of life
is its source. (VALIE EXPORT: Segment from the spoken text].
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COMPETITION

NICK FERGUSON

1] ¢
2008
6:30

PROJEKCJA
SCREENING

W wideo tym zrekonstruowano prace Donalda Judda Bez Tytutu z1985, przenoszac jg réwnocze-
$nie na Mount Snowdon w Walii. Tytut pracy zapozyczony zostat z eseju Roberta Smithsona, w kto-
rym autor poréwnuje konstrukcje Judda do ksztattdw geologicznych, przyznajac w nich przewage
tresci nad forma.

For this video Donald Judd's Untitled, 1985, was reconstructed from a catalogue image and then
carried up Mount Snowdon in Wales. The title of the work borrows a phrase from Robert Smithson's
essay Donald Judd in which he compares Judd's constructions to geological forms and asserts in
them the primacy of matter over space or motion.

WRO 09 EXPANDED CITY



_—

MARINA FOMENKO
RU
Y — 2007-2008
By & 5:51

L L
/ . PROJEKCJA
r y SCREENING

Jesli sohie zazyczycie, Pekin stanie sig biaty, byscie zobaczyli ruchome obrazy tego zadziwiaja-
cego miasta.

If you wished it, Beijing would turn white to show you moving pictures of the amazing city.
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COMPETITION

SIEGFRIED A.
FRUHAUF

AT
2008
10:00

PROJEKCJA
SCREENING

Night Sweat jest refleksjg nad sposobem i sitg bezposredniego oddziatywania mediéw na odhior-
ce, co szczegalnie widoczne jest w drugiej czesci filmu, gdzie stroboskopowemu $wiattu towa-
rzyszy nieprzyjemny, meczacy hatas. Szlachetny obraz ksiezyca w zamierzony, brutalny sposob
kontrastuje tu z szeregiem motywow zapozyczonych z horroréw.

Night Sweat is a reflection on perceptions and appearances that have been prefigured by medisa,

though not without invaolving its audience emationally. This is especially clear in the second chap-
ter, in which the stroboscopic flashes of light at night are accompanied by a snarling soundtrack of

noise. The elevated view of the moon collides in a consciously brutal way with the arsenal of motifs
taken from haorror and splatter movies.
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RAINER
GAMSJAGER

LA

PR 0

AT
2008
8:17

O
R L |

oy

o

PROJEKCJA
SCREENING

Powaolne, panoramiczne ujecie wzdtuz lasu z matym tarasem na pierwszym planie: wysmukte igla-
ki, sterczace ponad powalonymi pniami, suche gatezie i korzenie, ziemia i wysuszona trawa budujg
niedostepny krajobraz. Jednak naturalno$¢ tego widoku nie trwa dtugo. Co$ dziwnego dzieje sig
z wizjg, z ruchem. W tle pnie drzew zaczynajg sie rozciggac, rosngc wszerz. Czy przetworzono
obraz? Dodano efekty? Nie. Zamiast tego, obraz jako catosc...

A slow pan along a forest that breaks off at a small terrace in the foreground of the picture: Slender
conifers stretch upwards over cut and fallen trunks, dead branches and roots, churned soil and dry
grass, and parade past one an-other, structuring the space to impenetrable depths. The apparent
naturalism does not hold up for long. Something is not quite right with this picture, this move-
ment. In the background the trunks begin to stretch out horizontally. Has the image been digitally
altered? Have artificial effects been applied to the idyllic scene? Not at all. Instead, the image as
a whole.
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COMPETITION

MARCIN GIZYCKI

PL
2007
4:45

PROJEKCJA
SCREENING

Eksperymentalny film z elementami animacji. W mieszkaniu, gdzies w USA, pod nieobecnos¢ lo-
katoréw, na automatyczng sekretarke nagrywajg sie reklamy. Rownoczesnie swietlne refleksy, od-
hite od przejezdzajacych ulicg samochoddw, tworzg na scianach ruchome ohrazy.

An experimental film with elements of animation. Somewhere in the USA, in a flat, occupants of
which are not inside, an answering machine records advertisements, while the light reflected from
cars driving by on the street form moving patterns on the wall.
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HENRY GWIAZDA

us
2008
12:00

PROJEKCJA
SCREENING

FRAGMENT
EXTRACT

Eksperyment majacy na celu zhadanie, co moze wynikna¢ z zestawienia ze sobg akgji, ktare w rze-
czywistosci rozgrywajg sig w réznym czasie. Czy beda przez to bardziej znaczace? Wytoni sig
z nich jakas$ choreografia? Czy mozna lepiej zaohserwowac ruch wokét nas, rozciggajac pamiec
jednoczesnie w przad i w tyt? Sprawdzeniu tego stuza cztery krotkie ujecia, w ktérych dwie te
same postaci powtarzajg analogiczne sytuacje, ale w rdznym miejscu i czasie. W scenie koncowej
wszystkie powtdrzenia pokazane zostajg rownoczes$nie. Caty koncept pracy zawiera sig w jedena-
stu obrazach z udziatem tych samych postaci. Na innym poziomie projekt ten moze by¢ odczyty-
wany jako studium o powtarzalnosci i pamigci.

An experiment to discover what artistic event would occur if we could see all the activity around
us in the next couple of minutes juxtaposed. Would our actions appear more meaningful? Would
a choreography suddenly emerge? Is the motion around us better observed by extending our

memoary into the past and future simultaneously? Therefore, there are four short scenes, which
repeat the same two characters in the same scene but in different locations, a minute apart. Inth e

final scene, all four repetitions are juxtaposed. This concept is explored in 11 scenes each with the
same two characters. On another level, this work is about repetition and memaory.
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COMPETITION

|

KURT
D’ HAESELEER

BE
2007
7:02

PROJEKCJA
SCREENING

Widzimy dryfujacych ludzi, ktérzy unosza sie tuz pod powierzchnig wody lub gdzie$ w podwodnym
$wiecie. Mogliby by¢ publicznoscia na koncercie albo stuchaczami muzyki TUK, do ktérej Rock jest
teledyskiem. Jednak oni lezg bez ruchu, unoszeni przez wode, poza swojg ziemska egzystencja.
Hipnotyzujacy dZzwiek towarzyszy im podczas przejscia przez zainfekowang pikselami nature, kté-
ra ich potyka i wypluwa w réwnolegtym swiecie, w ktérym wzdtuz morza rozcigga sig sztuczny pej-
zaz ze skat i kamieni. W $wiecie tym nie mozna odraézni¢ tego co cyfrowe, od tego co analogowe;
tego co wirtualne, od tego co rzeczywiste; tego co naturalne, od tego co sztuczne.

Underneath a water surface or in an underwater world, we can see people floating. They could be
a concert audience; listeners to music by TUK perhaps, for which Rock serves as a music video. But
they are lying still, floating, beyond their earthly existence. Mesmerizing noise accompanies them
through a channel of a pixel-infected nature that swallows them up and spits them out in a paral-

lel universe where an artificial landscape of rocks and stones unfolds along a sea. In the worlds of

Rock, it is impaossible to distinguish digital from analogue, virtual from real, natural from artificial.

WRO 09 EXPANDED CITY



EVA HAUSBERGER

AT
2008
1:00

PROJEKCJA
SCREENING

Kiedy wyraz twarzy zdradza swojg przyczyne, staje sie odzwierciedleniem fikcji (Bela Balazs).

Gdzie w dalszym ciggu masz mozliwo$¢ otwartego okazywania swoich emaocji i ekscytacji, jesli
nie w sparcie, i ktdra dyscyplina bedzie do tego lepsza niz pitka nozna? Szczegédlnie kiedy jest sig
kibicem. Film Kopfball pokazuje mecz futbolowy w sposéh nietypowy, bo poprzez akcje i reakcje
fanow. Przez wigkszo$¢ czasu widz nie wie, co jest faktycznym Zrédtem emoc;ji kibicéw, a ich za-
chowania stajg sig jedynym $rodkiem relacjonowania meczu. Rywalizujgce druzyny to Déblinger
Kojoten i FreundInnen der Friedhofstribline. Rozgrywajg mecz. Cztowiek przeciw cztowiekowi, dru-
zyna przeciw druzynie. Niech zwycigzy najlepszy!

When the look on a face forebodes its reason, then this look becomes the mirror of fantasy
(Béla Balazs).

Where do you still have the possihility to openly show your emotions and excitement, if not in
sports and which sport would be better for this than foothall? The film features a game of football
through the actions and reactions of the fans. The reason for their emotions stays in the off for
maost of the time. The Fan becomes the medium, which communicates the match. The two teams
competing are the Déblinger Kojoten and the Freundinnen der Friedhofstribline. They fight out the
match. Man against man, team against team. May the best man win!
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COMPETITION

JOE HISCOTT

CA
2008
19:51

PROJEKCJA
SCREENING

Projekt The Telephone Eulogies to eksperyment, taczacy dziecigcg zabawe w gtuchy telefon z wia-
snoreczng eulogia; rozpisany jest na grupe rdznokulturowych ttumaczy, performeréw i entuzjastéw
jezyka. Film podaza za panegiryczng narracja, ktéra wije sig drogg dwunastu jezykéw i dwudziestu
jeden ttumaczen, oddalajgc sie coraz bardziej od oryginalnego komunikatu, zmienianego przez
nieporozumienie, niezrozumienie i btedy w przekazie. Ostatecznie, zdeformowana przez [nad)in-
terpretacje, pierwotna wersja zamiera, by da¢ zycie nowym znaczeniom.

The Telephone Eulogies, is a living experiment on film that combines a children’s game of broken
telephone, a self-penned eulogy and a trans-cultural cast of translators, performers and language
enthusiasts. The film follows the eulogic narrative as it snakes its way through 12 languages and 21
translations, ultimately shedding layers of the original message as it is transformed by miscom-
munication, misunderstanding, misperception and misnomer. Ultimately, the message suffers
a slow death by interpretation while continually giving birth to new possible meanings.
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KONKURS

HUANG HSIN-CHIEN

™
2008-2008

INSTALACJA
INSTALLATION

Akcja pracy Huanga Hsin-chiena, Shall We Dance Shanghai?, dzieje sie w przestrzeni publicznej
Muzeum Sztuki w Szanghaju, gdzie sale wystawowg przeksztatcono w miejsce wytchnienia i ro-
mantycznych tancow zwyktych ludzi. Widzéw zaprasza sig do spontanicznej zabawy na typowym
szanghajskim dancingu. Interaktywny charakter tej pracy zmienia wizerunki ztowieszczych wie-
zowcow w obrazy tanczacych ze sobg gosci. Wyglad budynkéw podaza w formie za ruchami ciat
tancerzy. Mimo ze mieszkancy metropolii przywykli do tego, ze przestrzeh miejska i jej granice wy-
znaczane sg budynkami, praca ta stara sig kwestionowac i zmieniac takie postrzeganie miasta.

Huang Hsin-chien’s wark, Shall We Dance Shanghai? tells a story in the public space of the Shang-
hai Museum of Art by turning an art hall into a place of relaxation and romantic dancing for ordinary
people. Viewers are invited onto a typical Shanghainese dance floor for a spontaneous dance. The
interactive nature of the work turns images of foreboding highrise buildings into images of visitors

dancing together. The appearance of the buildings changes with the dancers body movements.

City residents are used to urban space being segmented by buildings. However, this perception is
guestioned and inverted in this wark.
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OMPETITION

HARALD HUND,
PAUL HORN

AT
2008
5:00

PROJEKCJA
SCREENING

What remains when nothing more remains and life is literally turned upside down? Oropping Furniture begin by focusing on two
empty rooms. Soft, barely audible sounds generate a subtle suspense. After a few seconds, when we have almost become ac-
customed to the seemingly existential emptiness of the apparently abandoned dwelling, two pieces of furniture fall from above
the image frame, in slow motion into the back room. A chandelier follows, falling to the floor in the large front room, shattering
as a start signal for a choreography of destruction structured by two fixed camera takes. A sofa, reading lamp, and a chair
with stuffed animals magically float down. The furniture of an ohviously old-fashioned, middle-class living room is disposed
of, smashing on the floor, orchestrated by an echoing sound track synchronized with the decelerated image. As the weighty,
built-in cup-board is finally dashed to pieces, a telephone begins to ring in real time - a final indication of communication.
The house plant and the aguarium that fall towards the end provide no clues as to the author or mativation of this ritual of
termination. Yet there is an enigmatic point concealed here. On the one hand, we witness a release from the suffocating world
of material possessions in an act of destructive liberation, along the lines of the cliche of the rock star tossing a TV out the
window. On the other hand, this very wreckage is what engulfs the empty room once again, fills it with the spreading waste of
its own histaory. In the end, after the fade to black, we imagine the sounds of further objects crashing to the ground: sounding
like the rolling thunder of a cleansing storm.

What remains when nothing more remains and life is literally turned upside down? Dropping Furniture begin by focusing on two
empty rooms. Soft, barely audible sounds general a subtle suspense. After a few seconds, when we have almost become ac-
customed to the seemingly existential emptiness of the apparently abandoned dwelling, two pieces of furniture fall from above
the image frame, in slow motion into the back room. A chandelier follows, falling to the floor in the large front room, shattering
as a start signal for a choreography of destruction structured by two fixed camera takes. A sofa, reading lamp, and a chair
with stuffed animals magically float down. The furniture of an ohviously old-fashioned, middle-class living room is disposed
of, smashing on the floor, orchestrated by an echoing sound track synchronized with the decelerated image. As the weighty,
built-in cup-board is finally dashed to pieces, a telephone begins to ring in real time - a final indication of communication.
The house plant and the aguarium that fall towards the end provide no clues as to the author or mativation of this ritual of
termination. Yet there is an enigmatic point concealed here. On the one hand, we witness a release from the suffocating world
of material possessions in an act of destructive liberation, along the lines of the cliche of the rock star tossing a TV out the
window. On the other hand, this very wreckage is what engulfs the empty room once again, fills it with the spreading waste of
its own history. In the end, after the fade to black, we imagine the sounds of further ohjects crashing to the ground: sounding
like the rolling thunder of a cleansing storm
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JAEKYU BYUN

KR
2008
6:53, LOOP

INSTALACJA
INSTALLATION

Byun bada jak przestrzen - poprzez ciggty ruch - nieustannie tworzy sig i zanika. Zasadg budu-
jaca perspektywe jest tu punkt zbiegu. Przeniesione ze zdje¢ miejsca taczen tworzg jeden punkt
centralny w kadrze wideo. Podobnie wiele potgczonych srodkéw widzenia krajobrazu tworzy kulistg
forme czasu i przestrzeni.

Byun explores the disappearance and creation of spaces through continuous movement. The prin-
ciple of perspective is seen as a vanishing point. In this work, vanishing points of photos are moved
to one vanishing point in the frame of the video. Similarly, a landscape’s multiple points of view are
conveyed as a 360-degree globe form of time and space.

WRO 09 EXPANDED CITY



COMPETITION

JAKUB
JASIUKIEWICZ

PL
2009

INSTALACJA
INSTALLATION

Canis Lupus Polonus (nieistniejacy gatunek - Wilk polski) to interaktywna instalacja, pozwalajaca wygenerowa¢ sztuczny obraz
miasta, w ktédrym zamiast ludzi po ulicach chodza wilki. Fizycznie praca sktada sie z zainscenizowanego stanowiska monito-
ringu (budynek Wrocenter), oraz trzech kamer przemystowych i kamery IR* (na podczerwien) umieszczonych na pobliskim pla-
cu, zamknigtym dla ruchu samochodowego (cze$¢ Starego Rynku). Kamera IR dostarcza obraz, pozwalajacy wytyczyé krzywa
ruchu pieszych. Dane te stuzg do wyznaczenia $ciezki generowanych na zywo ohiektow 3D (animowane wilki). Kempozytowane
sg one z uprzednio spreparowanym ttem. Tto odpowiada kompozycyjnie obrazowi z kamer przemystowych. Obraz tta podzie-
lony jest na warstwy odpowiadajgce przestrzennemu rozmieszczeniu obiektéw. Petla wideo zmienia sie w zaleznosci od pory
dnia, tak aby tto odpowiadato rzeczywistym warunkom o$wietleniowym. System monitoringu ukazuje sztuczny obraz placu po
ktérym spacerujg wilki. Dostepnych jest kilka perspektyw ogladu. Stanowisko wyposazone jest takze w atrape manipulatora
do monitoringu, ktéra po wprowadzeniu odpowiedniego kodu przetacza chwilowo ohraz na rzeczywisty. Projekt odnosi sie do
stereotypowego myslenia o Europie Srodkowowschodniej jako gtebokiej, dzikiej prowincji. Wyobrazenia i wynikajace z nich
poglady sa tu wizualizowane w sposéhb dostowny, co ma podkresli¢ ich niedorzecznos¢. Zatozeniem realizacji jest rowniez
poddanie w watpliwo$é czy uzywanie terminu ,Europa Srodkowowschodnia” jest jeszcze uprawnione w dyskusji o wspatcze-
snym $wiecie.

Canis Lupus Polonus (an inexistent species - the Polish Wolf] is an interactive installation which enables generating an artifi-
cial image of a city where instead of people there are wolves walking in the streets. In the physical dimension the installation
consists of a staged monitoring post (the Wrocenter building) and three industrial cameras and an IR camera (infrared), located
at the neigbouring square which is closed for the car traffic (a part of the Old Market square). The IR camera feeds the image
that enables marking up a curve for the pedestrian traffic. These data are used to mark out paths of 30 images generated “live”
(animated wolves). They get composited with a previously prepared background. In terms of composition this background cor-
responds to the image from industrial cameras. The image of the background is divided into layers corresponding to the spatial
layout of buildings and objects. The video loop changes depending on the time of the day, so that the background should match
up with the actual light conditions. The monitoring system shows the artificial picture of the square with wolves walking on it.
There are several viewing perspectives available. The post is equipped also in a dummy manipulator to the monitoring, which
following an introduction of an appropriate code temporarily switches the image to the real one. This project referrers to the
stereotypical way of thinking about East-Central Europe as a deep and wild province. Ideas and opinions resulting from it are
visualized in this installation in a verbatim manner which is to emphasize their absurdity. The assumption of this project was
also to question if using the term “East-Central- Europe” is still eligible in the discussion about the contemporary world.
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KONKURS

RUTH JARMAN,
JOE GERHARDT
(SEMICONDUCTOR)

IT/UK
2008
05:36

PROJEKCJA
SCREENING

Wszechs$wiat nieprzerwanie tworzy sie i rozpada. W poszukiwaniu zrozumienia materialnego $wia-
ta, ktory nas otacza, artysci tworzacy grupe Semiconductor zmodyfikowali Mediolan. Uzywajac
atrybutéw zwigzanych z budowa molekularna, stworzyli miasto, w ktérym powstate z molekut bu-
dowle ulegajg nieustannym zmianom. Matter in Mation to seria ohrazéw, powstatych z przetworzo-
nych zdje¢ panoramicznych Mediolanu.

Dajcie mi materig i ruch, a stworze wszechswiat (Rene Descartes, 15696-1650).

The Universe is at once in a constant state of integration and disintegration. In searching for an
understanding of the material world around us, Semiconductor have restructured the city of Milan.
Displaying attributes maore familiar to the molecular world its cityscapes have started to take on
natural properties that reveal a city in pieces and where generative forms are in perpetual trans-

formation. Matter in Mation is a series of vignettes which originated as photographic panoramas
taken around Milan. In each setting field recordings have been made and used to directly recon-
struct the fabric of the city, introducing a temporal and spatial allusion.

Give me matter and mation and | will construct the universe (Rene Descartes 15696-1650).
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COMPETITION

K27 GROUP:
REKA MOZES,
PETER GURSZKY,
MARK RADICS,

HU
2008
3:33

PROJEKCJA
SCREENING

To DVD, w oparciu o cyfrowg technike green box, wykorzystujac specjalng strukture
przestrzenno - czasowa, prezentuje proces artystyczny jako temat, gdzie menu opakowanie
sg integralnymi czesciami dzieta sztuki.

The DVD, based on digital green box technigue, with special space-time structure, features
artistic process as a topic, where the menu and the packaging is also part of the work of art.
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ISTVAN KANTOR

CA
2008
35:00

PROJEKCJA
SCREENING

Rezyser, performer, artysta i zarliwy aktywista - Istvan Kantor - w autohiograficznej potfikcji daje $wiadectwo swojej zyciowej,
spoteczno - politycznej walki. Zaangazowana i ironiczna komedia muzyczna Kantora przenosi nas w hatasliwe, zakurzone
i $mierdzace przemystowe dzielnice, ogarnigte narastajacym konfliktem spowodowanym inwazjg deweloperéw. Sztuka ma
charakter operetki, w ktérej stowa piosenek autora mieszajg sie z tekstem narratora. Lokalny aktywista walczy z armig dewelo-
perdw, nie chcac dopuséci¢ do zmiany statusu dzielnicy, w ktérej mieszka. Jego bojéwka maszeruje ulicami miasta, trzymajac
w rekach transparenty wzywajace do walki z deweloperami za pomocg smrodu i kurzu.

Wyprodukowano we wspotpracy z Ontario Arts Council.

In this autobiographical semifiction directorperformerartist and ardent activist, Istvan Kantor, testifies his lifelong socio-politi-
cal resistance. Kantor’s engaging and always ironic, neo-Brechtian musical comedy takes us to a noisy, dusty and stinky indus-

trial neighborhood where a conflict in progress takes over the streets due to the invading developers. Exploring the form of the
operetta, Kantor tells his story through the lyrics of his own songs mixed with the spoken words of a narrator. Living in a small
industrial area dominated by factories, a local neighborhood activist is trying to fight the ever growing army of developers and
save the neighborhood from gentrification. His militant gang marches through the streets with flags and signs promoting the
idea that such sensory effect like bad smell and health hazard like dust can keep the developers away.

Produced with the assistance of the Ontario Arts Council.

WRO 09 EXPANDED CITY



COMPETITION

MARKUS KISON

DE
2007

INSTALACJA
INSTALLATION

Pierscien to dobrze znany symbol spotecznego statusu, a wyrazona w karatach waga osadzonego w nim kamienia stanowi
miare pozycji jego wtasciciela (dwa najwigksze brylanty to brytyjskie klejnoty koronne). Piercien Vanity Ring nie ma kamienia,
zamiast niego pokazuje liczbe wynikéw jakie uzyskuje sie w Google, wyszukujac nazwisko osoby, ktdra go nosi - czyli bardziej
adekwatny do wspétczesnych czaséw wskaznik czyjej$ wartosci. Piercien ten zostat spersonalizowany przy uzyciu specjalne-
go oprogramowania i po wpisaniu nazwiska zmienia tre$¢ swego wy$wietlacza, pokazujac ,karaty zainteresowania” dang oso-
ba, a kazdej nocy, po wtozeniu do stacji dokujacej, jest tadowany i aktualizowany. Vanity Ring to medialny projekt z obwodem
zamknietym, w ktérym pierécien i mass media wzajemnie na siebie oddziatujg. Od czasu jego publikacji liczba wskazan przy
wyszukiwaniu nazwiska ,Markus Kisan” zwigkszyta sie z 700 do 40000.

Rings are well known status symbols, and the included jewel's weight in carat is a comparable value for the personal ranking of
its owner (the largest two diamaonds are in the British crown jewels). The Vanity Ring doesn't have a jewel, instead it shows the

number of hits one gets, when he searches Google for the name of the person who wears it, a more adequate value in our time.
It is personalized using a custom software, and after the name is typed the ring will change its display to show the personal
“attention carats”, while every night, when it is inserted into its docking station the ring is reloaded and updated. Vanity Ring is
a closed medial circuit project, where the ring has influence on the mass media and the other way round. Since its publication

the number of hits for “Markus Kison” increased temporarily from 700 to 40.000.
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AGA KLEPACKA

PL
2008

INSTALACJA
INSTALLATION

Pile-up box to obiekt fizyczny; niezwykta szafa grajaca. Jej niesamowito$¢ polega na tym, ze -
-zamiast tradycyjnego programu - MBOX ma inny, autorski, tworzacy jakby zapis historii granych
utworéw. Dziata to na zasadzie palimpsestu, gdzie kolejne wybierane przez uzytkownikéw nagrania
bezposrednio sig na siehie naktadaja, co w rezultacie daje noise’owy, chaotyczny dzwigk. Utwar
wybrany przez uzytkownika nie moze zahrzmie¢ autonomicznie, niezaleznie - jest to zawsze coraz
wieksza o kolejne wybierane piosenki wspdélnota dzwigkaw.

Pile-up box is a physical object. It is an unusual jukebox. It is unusual, because instead of the tra-
ditional MBOX software it is controlled by another, proprietary programme that provides a kind of
history of the played-back material. It operates on the palimpsest principle, whereby subsequent

user-selected items are directly superimposed resulting in a noisy, chaotic sound. No user-select-

ed item may sound autonomously and independently - it is always a community of sound, larger
and larger with each subsequently selected song.

WRO 09 EXPANDED CITY



COMPETITION

MARIA KORPORAL

IT
2008
7:39

PROJEKCJA
SCREENING

Wideo zaczyna sie ujeciem ttumu pochtonietego rytuatem sobotnich zakupéw na Via del Corso
w Rzymie. Ruch i hatas narastaja, zanim nie rozptyng sie w rozmazanej plamie z niewyraznym
dzwigkiem. Obraz ten otwiera nastepng scene, analogiczny $wiat zwierzat: matp, zyrafy, zétwiiich
codziennej aktywnosci: jedzenia, oporzadzania sig lub - po prostu - obserwacji. Spokaojna, przy-
jemna atmosfera. Nastrdj sielanki przerywa nagle ostry dZzwiek klaksonu samochodu. Niekonczacy
sie strumien przejezdzajacych aut unicestwia wszystko, co widzielismy.

The video opens with a shot of a crowd of people engrossed in the Saturday afternoon shopping

ritual in Via del Corso in Rome. Movement and noise begin to speed up before dissolving into
a blurred whole with indistinct sounds. This is the background before which the second scene
unfolds: a kind of parallel universe, of animals - a few mankeys, a giraffe, a tortoise - attending to

their daily activities of feeding and grooming themselves, or of simply looking around. The atmo-
sphere is calm and pleasant. However, the peaceful mood is disturbed by the harsh sound of a car
horn. The relentless coming and going of passing motor vehicles obliterates everything.
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KATARZYNA
KRAKOWIAK

PL
2008-2009

PERFORMANCE

Mabilny nadajnik radiowy FM transmituje fale na kilku czestotliwosciach jednoczesnie, obejmujac zasigegiem pole o promieniu
9 m (szeroko$c¢ ulicy). Audycja skierowana jest do osab, ktore tkwig w korkach. Nadajnik zainstalowano na rowerze. Jako ze
wigkszos¢ kierowcéw ma wiaczone radio, za pomoca nadajnika moge zajac stuchang przez nich czestotliwo$¢ i wysytac moja
transmisje. Ze wzgledu na mohilnos¢ i niewielki zasieg, kazda taka interwencja trwa ok. pét minuty.

Do tej pory Radio nadawato m.in. DAL Holon: dZzwieki powstate na podstawie wibracji ziemi/muru po wybuchu bomb w trakcie
ostatniej interwencji w Strefie Gazy. Eksplozje majg silny wptyw na ohraz sejsmiczny ziemi. W pracach wykorzystuje schemat
pokazujacy czestotliwosci drgan powstate po wybuchu pocisku. Na podstawie obrazu drgan przygotowuje dzwieki, ktére stuza
mi do zbudowania transmisji. W trakcie transmisji dZzwigkowej na wySwietlaczu radia pojawia sig komunikat tekstowy z linkiem
do bloga, na ktérym oméwione zostajg nadawane dZwigki - skad pochodzg wibracje po eksplozji bomby, ile ludzi zgingto w wy-
niku eksplozji (za pomoca nadajnika RDS).

A mobile radio FM transmitter broadcasts on a few frequencies at the same time over the range of 3 m (street width). The

broadcast is targeted at those, who have got stuck in traffic jams. The transmitter is installed on a bicycle. Since most of
drivers have their car radios on, | can override the frequencies they are listening to with my own broadcast. Because of the
broadcast’s mobility and moderate range each such intervention lasts ca. half a minute.

So far the Radio has broadcast, among other content, DAL Holon: a broadcastsound generated on the basis of earthwall vibra-
tion following bob explosions in the course of the recent intervention in the Ghaza Zone. A bomb explosion strongly affects the
Earth’s seismic image. | utilise a diagram that illustrates frequencies of vibrations that follow a bomb explosion. Based on the
vibration image | prepare sounds to be used for audio programme development. In the course of broadcast a text message will
appear on car radio displays with a link to a blog, where the transmitted sounds are described - what is the origin of vibrations

following the bomb explosions and how many people the bombs have killed (over a RDS transmitter].
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[—
[

ANNJA
KRAUTGASSER
AT

2007

3:30
PROJEKCJA
SCREENING

Przestrzeh wytania sie z ruchu i zachowan przemierzajacych jg ludzi. Ta “niewidzialno$e” prze-
strzeni paradoksalnie czyni jg wyraznym punktem odniesienia. Fragmenty dialogu w postaci na-
piséw przypominajg narracje starego kina. Strzepy rozmow przechodniéw i ten rodzaj przestrzeni
tworzg tajemniczg scenerie. Tytut Prelude pochodzi od nazwy samo rozwijajacego sie programu
konwersacyjnego, opartego na rozpoznawaniu wzorcéw jezykowych. Zapozyczenie to nie jest wy-
tacznie nawigzaniem do sposobu, w jaki powstaty dialogi w Prelude. Reprezentuje ono réwniez
rodzaj interaktywnego systemu przynaleznego naszym czasom.

The space emerges solely through the movements and behavior of the people passing through
it. Its “invisibility” makes it that much clearer as a frame of reference. Fragments of dialogue as
subtitles recall the narrative element of early cinema, as though bits of conversations snatched
from passershy, which nonetheless remain just as mysterious as the site and thereby the context
of the setting. Preludeis the name of a self-teaching conversation program that works with pattern
recognition, or random generators. Perhaps the title of the video is not just an indication of how
the dialogue was created, but also stands for the design of an interactive system, for example here,
of spaces, patterns of movement, and communication, illustrating the blending of real and virtual
components at one of our era’'s many naon-sites.
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ANDREA LANGE

DE
2008-2008

PERFORMANCE

Analogowa kompozycja dzwigkowa powstaje na zywo z czterech odbiornikéw radiowych. Kazde radio posiada cyfrowy zegar
pokazujacy przeobrazony obraz - efekt krotkich spigé. Pulsowanie dzwieku wiaze sie bezposrednio z pulsowaniem zegardw.
Wygenerowane sekwencje minimalne sg uzaleznione od uptywu czasu i strumienia pradu przeptywajacego przez niewielkie
urzadzenia i moje wtasne ciato. Jest to podstawa sekwencji styszalnych. Wykorzystuje jednakze skroty sygnatéw radiowych,
aby zapamigtac ich oryginalne znaczenie i skonfrontowac jakie$ ludzkie gtosy z catkowicie sztucznymi falami radiowymi. Ob-
razy diod LED z zegaréw radiowych sg rzutowane na $ciany, zeby zintensyfikowac fizyczne odczuwanie tetnigcego dzwigku.

Powtarzajacy sie zasadniczy rytm dzwigkdéw i obrazu symbolizuje ruch pomiedzy poczatkiem a kofcem - powigzany z naj-
bardziej elementarnym procesem zachodzgcym w naszych wtasnych ciatach. Zbudowanych urzadzen radiowo-dzwigkowych
w zasadzie nie da sig kontrolowa¢. Czasami moge jedynie zareagowac na ich aktywno$c¢ zyciowa, swoistg konwersacje prowa-
dzong w czasoprzestrzeni: Kontrolowanie i Utrata Kontroli.

An analog sound composition is created live by four radio sets. Every radio has a digital clock which is shawing a transformed

picture - caused by short circuits. The pulsation of the sound is directely connected with the pulsation of the clocks. The gener-
ated minimal sequences depend on the passing time and the electricity which is running through the little machines and my
own bady. This builds the basis for the audible sequences. | altough use short cuts from radio signals to remember their ariginal
meaning and to have some human voices confronted with the clean artificial waves. The LEDs of the radio clocks are projected

at the walls to get an even mare physical feeling for the beating sound.

The repetitions of the main rhythm of sound and visualisation symbolise a movement in between without origin and ending
- connected with the most elementary motion within ourselfes. The built radio-sound-machines can not be really controlled.

Sometimes | just can react to their live actions, a kind of conversation through time and space: Control and Losing Control
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Interaktywny ograéd Akousmaflore to niewielka przestrzen, ztozona z zywych muzycznych roélin i kwiatoéw, ktére reagujg na
ludzkie gesty oraz kontakt ze $wiattem. Kazda roslina odpowiada na kontakt lub ciepto na swoj sposéh i sobie tylko wtasciwym
dzwiekiem. Ich jezyk ujawnia sig dzigki dotykowi i blisko$ci widza. Nasza niewidzialna, elastyczna aura oddziatuje na gatazki
kwiatéw i zacheca je do reakcji. Dotyk lub bezposrednia blisko$¢ widza wywotuje ich $piew. Rosliny sg naturalnymi czujnika-
mi, wrazliwymi na przeptywy energii. Dane podlegajg modyfikacjom, gdy widzowie poruszajg sige wokot instalacji i dotykaja
jej, skutkiem czego powstaje losowe, muzyczne uniwersum. Gesty i ruchy publicznosci generujg efekty dzwiekowe i zmiany
w fakturze dzwieku. Ciata ludzkie stale wytwarzaja elektryczng i cieplng aure, ktérej nie mozna poczué. Zjawisko to zachodzi
w bezposrednim otoczeniu widza. W badaniu tym, w , projektowaniu niewidzialnego”, chodzi o ozywienie tego, czego nie mozna
wykrye. Mieszajac rzeczywisto$c z wyobrazeniem, proponujemy do$wiadczenie zmystowe, ktére sprzyja zastanowieniu sig nad
naszymi stosunkami z innymi istotami zywymi i z energia.

The interactive garden Akousmaflore is a small garden composed of living musical plants or flowers, which react to human

gestures and light contact. Each plant reacts in a different way to contact or heat by a specific sound. The plant language
occurs through touch and the close proximity of the spectator. Our invisible electrical aura acts on the plant branches and
encourages them to react. The plants sing when the audience lightly stroke or pass in the immediate vicinity to them. Plants
are natural sensors and are sensitive to various energy flows. The data is modified as the spectator meanders around and
touch the installation, resulting in a random musical universe. Audience gestures and movements generate sound effects and
changes in the texture of the sound.Our body continually produces an electrical and heated aura, which cannot be felt. This
phenomenon exists in our immediate environment. In our research, the “design of the invisible”, our approach is to animate
that which we cannot detect. Mixing reality with imagination, we propose a sensory experience that encourages us to think

about our relationship with other living things and energy.
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...niland Tbuduje na morzu nowe krajobrazy, ktérych osrodkiem sa tchnienia pomiedzy woda a wi-
rami tornada, walka o powietrze, zaktdcana zaledwie momentami stabosci.

...niland Thuilds new landscapes on the sea the center of which is the breathing between water and
tornades currents a fight for air being interrupted by a mere decline.
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Smieciarze, widoczni na fotografii, to chtopi z podmiejskich okolic Pekinu. Codziennie przychodza
na wysypisko przeszukujg $mieci i odpadki, aby uzupetni¢ podstawowych dochad. Wielu z nich
wydzierzawito swoje pola i ruszyto szuka¢ odmiany losu do miast. Inni, z powodu analfabetyzmu
i braku odpowiednich umiejetnosci technicznych, nadal musza zy€ z roli. Jednak dochady z upra-
wy ziemi nie wystarczajg do utrzymania sie, chtopi muszg wiec grzeba¢ w miejskich $mieciach,
by zarobi¢ dodatkowe pienigdze. Nieustannie rozrastajgce sig miasta produkujg ogromne ilosci
$mieci, porzucane w okolicach podmiejskich, gdzie miejscowi mieszkancy - przewaznie chtopi -
zmuszeni sg w nich grzebac, by zarobi¢ na utrzymanie.

These junkmen in this photo are farmers living in suburban areas of Beijing who come to this

refuse dump everyday to grub wastes and domestic garbage in exchange for meager income as
supplement to their basic subsistence. Many farmers have leased out their croplands and rushed
into cities to make a new living, while other farms have to continue relying upon their croplands
due to their illiteracy and lack of adequate technical skills. But farming income has been far from
being able to meet their need for subsistence and they have been forced to grub urban refuses in
exchange for supplementary income. The continuously sprawling cities dump enormous garbage

in their suburban areas, where local residents, mostly farmers, have to maintain their subsistence
by grubbing these urban refuses.
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Na zapa$niczym ringu kobieta (Sabine Marte) walczy z wypetnionym piaskiem manekinem treningowym (Bill). Bill jest prawdzi-
wym manekinem treningowym - zuzyty, pohity, z urwana reka. Kobieta popycha manekina, mocuje sie z nim, turla sig z nim,
obracajac go, ciagnac, siadajac na nim. Bill jest znacznie wyzszy i tezszy niz kobieta. Od czasu do czasu podskakuje ku niej
i z powrotem albo machnie reka, lecz poza tym wydaje sie by¢ kampletnie niezainteresowany walkg. W tym krétkim wideo jest
cos$ krepujacego i draznigcego. Ruchy wydajg sig dziwnie nielogiczne i niepokojace, jakby odwrdcone. To bardzo zabawny i do-
bry pomyst, zeby puscic catq akcje od tytu. Daje to wrazenie jakiego$ tanecznego maratonu kiwania sig na boki, podkreslonego
szczyptg smutku, gdy na koniec muszg sig rozstac, pisata artystka Gertrude Moser-Wagner na temat Finale. Wideo z walka
leci od tytu, wyjasnia Sabine Marte, ciosy i rzuty na mate zmieniajq sie w uniki. Gesty sa wytgcznie odwrécone. Coz jednak
pozostaje z walki, gdy znika jej pierwotny bodziec, kiedy nie ma ani narracji, ani - co wazniejsze - motywacji? Odwrécona walka
to w ogole nie jest walka, to jasne. Zamiast tego, co jest réwnie niepokojace, ujawnia sie pewna fizyczno$¢ pomiedzy kobietg
a owym powalnym, skérzanym, $liskim manekinem, nahierajac seksualnej gestosci. Zaczynam mu wspotczu¢, podobnie jak
Moser-Wagner: Wyglada jak dobrze odzywiony robal i sprawia wrazenie bezbronnego, zaczyna nam go by¢ na swéj sposcb zal.
Jeszcze bardziej robi mi sie zal Billa, gdy analityczna, zredukowana muzyka (autorstwa Markusa Marte, ktory stoi tez za kame-
rg) coraz bardziej przypomina $ciezke dzwigkowa do filmu Tarantino Kill Bill. Kill Bill? Biedactwo. (Johanna Schaffer)

In a wrestling ring a woman (Sabine Marte) does battle with a sand-filled punching bag (Bill). Bill's a real dummy: worn out, beat
up, with only one arm. The woman shoves the punching bag, wrestles with it, rolls around with it, over it, along it and on top of
it. Bill's sub-stantially taller and considerably more voluminous than the woman. Now and again he bobbles back and toward
her, or swings its arm, but otherwise seems wholly dis-interested. There's something awkward and disturbing about this little
battle video. The movements seem strangely illogical and discomfort-ing, seemingly reversed. It's such a funny and a good
idea, playing the action backwards. That creates this mutual swing-a-thon with the woman, in particularthe dash of sadness
when they part at the end, wrote artist Gertrude Moser-Wagner about Finale. The battle video runs backwards, explained Sabine
Marte, punches and throws reverse into a parry. There are only inverted gestures. But whafs left of a battle when the original
stimulus is gone, when it has neither narrative nor, more importantly, motivation? A reversed fight is no fight at all, so much is
obvious. Instead, which isegually disturbing, a physicality develops between the woman and theslow-moving, greasy-leathery
dummy, and it gains sexualized density. | start sympathizing with it, in the same way as Moser-Wagner: It's shaped something
like a well-fed maggot and appears harmless, so that you feel sorry for it in a way. | feel even sorrier for Bill when the reduced
and analytical music (by Markus Marte, who also operated the camera) starts to resemble the soundtrack of Tarantino’s Kill Bill.
Kill Bill? Poor dummy. (Johanna Schaffer]
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Co akwarium widziato. Jak mozna wyjasnic réznice w postawach ludzi wobec ich wewnetrznego
i zewnetrznego zycia? Dlaczego jest taka radykalna? We wspétczesnym domu Manga, w poprzek
ktérego na wolnych obrotach sunie przenosnik taSmowy z przekaskami z ,surowej ryby codzien-
nego zycia”, potomkowie Adama i Ewy kulg sie w eponimicznym kostiumie pod beznamietnym, od-
dalonym i jakby rybim wzrokiem. Punkt widzenia miesci sig przewaznie gdzies$ pod nieistniejacym
sufitem tego klaustrofobicznego, a przeciez nieskonczonego, pokoju. Jest to kat, pod jakim zwykle
spoglada sie tuz przed $miercig. Ale ci animowani wspotczes$ni, w nie do koAca matzenskim zwar-
ciu, prawdopodobnie nie sg $miertelni. Sg na to zbyt sztuczni i zbyt nadzy. Nawet ich nagos¢: co
to doktadnie jest?

What the aguarium saw. ,How should we explain the discrepancy between people’s attitude toward

the inner and outer life? Why is it so sharp?” In the contemporary Manga household, traversed by
the slowly rolling conveyor belt of the raw fish snacks of everyday life, the descendants of Adam
and Eve cower in eponymous costume under dispassionate, detached fish-like eyes. The visual
focus is mainly somewhere under the non-existent ceiling of this claustrophohic yet boundless
room. It is an angle usually only experienced when close to death. But these animated contempo-

raries, in not wholly conjugal clinch, presumably aren’t maortal. They are too artifical for that, and
too naked. Yet even their nakedness: what is it exactly?
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Jest $wit. Toksyczne wyziewy z fabryki powoli ogarniajg orszak konnych. Wideo zrealizowane na
Sardynii odzwierciedla oddziatywanie strefy przemystowej w Ottana (1960, w ,,zielonym sercu wy-
spy”) na otoczenie, zarawno w perspektywie ekologicznej, jak i socjologicznej (a, w konsekwencji,
réwniez antropologicznej). Ottana to nazwa wioski, w poblizu ktérej znajduje sie fabryka. Z powodu
bliskosci zaktadu kazdego roku wielu mieszkancéw wsi umiera na raka, a wigksza czg$¢ ludnosci
zmuszona zostata do porzucenia swych zwyktych, pasterskich i rolniczych zajec.

Itis dawn. A caravan of men on horseback is slowly swallowed by a factory poisons. This video was
setin Sardinia, and is a reflection on the impact of the industrial pole of Ottana (1960, in “the green
heart of the island”) had on the surrounding area, both environmentally and in social point of view
(and consequently anthropological). Ottana is the name of a small village near the factory. Many
inhabitants die of cancer every year and most people have abandoned their usual jobs related to
agriculture and pastoralism.
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Od tworcy praktycznie kazdego systemu przeksztatcajgceqo (do zastosowan wzgledem programu
albo kankretnego bytu) wymaga sig umiejetnosci przetwarzania kodu zrédtowego jezyka progra-
mowania aplikacji do poziomu mocy przeksztatcajgcej. Odwzorowanie semantyczne, podstawa
koncepcji tego wideo, polega gtéwnie na dobrze znanych zasadach kontaktu z rejestrem metada-
nych i poszukiwania synonimaw, ale takze siega dalej - tworzac generacje kodu samego sygnatu
wideo. Od tego momentu przetwarzanie semantyczne i syntaktyczne rozwija sig w dwach réznych
kierunkach: pierwszym - czg$ciowego wyszukiwania tego kodu i twarzenia numerycznie nowej ge-
neracji strukturalnej, i drugim - utrzymywania redukcji kodu do sekwencji pierwotnych.

A practical requirement for creator of every transformation system (either the one that is applied
to programe or to particular being) is capacity to process the source code of the programming
language of application to the level of transformative power. Semantic mapping which is the basis
of the idea of this video features well known principles of contact with meta-data registry, search
for synonyms, but also develops even further - creating a code generation of the video signal itself.
From this point on, semantic and syntax processing develops in two different directions - one par-
tially retrieving the code and creating numerically new structural generation, and the other - keep-
ing the code reduced to primary sequences.
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Wiekszos¢ swoich prac Mizuuchi tworzy z przedmiotéw codziennie przez siebie uzywanych: kar-
tonowych pudet, kolorowych magazynéw i produktéw zywnosciowych, oraz przy zastosowaniu
wszystkich pigciu narzadéw zmystaw, takich jak stuch czy powonienie. Jego sztuka wywodzi sig
z eksperymentdow na magnetofonach tasmowych z czaséw szkoty podstawowej, kiedy to miksowat
rozne zradta dzwigku i sporzadzat z nich kolaze tworzac wysoce oryginalne i osobiste tasmy.

He creates most of his works form objects such as cardboxes, magazines and food which he usu-
ally uses in his everyday life and all five organs of sense such as sound, smell. His art originates
from experiments with tape recorders in his elementary school days, when he mixed collaged vari-
ous sounds from different sources to create highly original and personal tapes.
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Naufrage jest tytutem podwdjnego projektu, obejmujacego rzezbe, wideo i performance. To na-
krecone na morzu siedmiominutowe wideo pokazuje mezczyzne i kobiete, dryfujgcych na tratwie
ratunkowej wykonanej z lodu. Tratwa jest jedyng rzecza, mogacg ocali¢ ich zycie. Morze i niebo
wokat trwajg obojetnie, sytuacja staje sig oczywista. Tratwa topnieje powali pod palagcymi promie-
niami stonca i bohaterowie tong. Wideo skomponowane zostato z sekwencji uje¢ podwodnych
i lotniczych.

Naufrage is the title of a double project including sculpture, video and performance: a 7 minutes
long video: shot offshore, this video show a man and a woman casted away on board of a life raft
made out of hydric ice. This raft is them only survival mean. Around them the sea and the sky are
neutral enough to purify as much as possible the situation. The life raft, under the burning sun,
will slowly melt then the drowning is inescapable. The video will be composed by underwater and
aerial sequences.
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Animacja Up And Down to wizualizacja elektroakustycznej kompozycji autorstwa brytyjskiej ar-
tystki dzwigku - Kaffe Matthews. Specjalnie opracowane algorytmy generujg serie obrazaw.

The animation Up And Down visualises an electroacoustic composition by British sound artist
Kaffe Matthews - specially developed algorithms generated the imagery.
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Projekt Authaority jest interaktywng instalacjg wideo, gdzie, wewnatrz niewielkiego, ciemnego po-
koju, widz staje twarzg w twarz z policjantem o takich jak on proporcjach, co sugeruje podobny
poziom sity obydwu. Naraz policjant odzywa sig do widza, zadajagc mndstwo pytan o powad jego
obecnosci w pokoju, wywyzszajac sig z racji swego fatszywego autorytetu. Jesli widz nie odpowia-
da, policjant staje sie coraz wigkszy. Trwa to dopaki, dopoty widz sig nie odezwie. Wtedy palicjant
zaczyna male¢ proporcjonalnie z rosnacy sitg gtosu widza. Tym sposchem relacje wtadzy wyrdw-
nuja sie za sprawg decybeli.

The project is an interactive video installation where, inside a small dark room, you face a police-
man in the same proportion that you are thus; you are in the same level of power. Then he starts to
speak with you and asking the reason that you are there, making a lot of question using its pseudo
power and so on. If you do not say anything the policeman becomes bigger and bigger. This will
continues until you start to say something. According the volume of your voice the policeman size
start to diminish. In this way the power relation is equalized by the decibels.
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Czarne i biate postaci krazg po futurystycznym miescie. Jedna z nich, niosaca tajemnicze pudet-
ko, prowadzi cig do wnetrza budynku. Pudetko sie otwiera i zaczyna objawia¢ wtasne prawa fizyki.
Czastki podstawowe ulegajg spontanicznym modulacjom, tworzac coraz bardziej ztozone orga-
niczne gatunki. Trwa petna przemocy walka o zycie. Kto okaze sie by¢ w najlepszej formie?

Black and white figures are moving around in a futurist city. One of the figures, carrying a mystic
box, leads you inside a building. The box opens and begins to reveal its own laws of physics. Basic

elements begins to modulate spontaneously creating more and more complex organic species.
There's a violent struggle for life. Who is the fittest?
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Losowo wyhbrane, akustycznie przydatne znaleziska (ztom elektroniczny, przekazniki, zabawki
plastikowe, zawory sprezonego powietrza, kamponenty sterowane pneumatycznie) potaczone ze
sobg przewodami elektrycznymi i rurkami. Przy pomocy komputerowo sterowanego urzadzenia
zmienione zostajg w interaktywne instrumenty. Powstaje zaimprowizowany zespét, ktéry mozna
pobudzi¢ - za pomocg ruchow kursora i kliknigé myszka - do krotkich, miniaturowych kompozyciji
gestych rytmicznych kliknig¢, sykéw, buczen, pomrukéw i trzaskéw. Instalacjg ta mozna sig postu-
giwac przy pomocy projekcji kursora myszy: przesunigcie kursora ponad zaimprowizowanymi in-
strumentami wywotuje drobne zdarzenia dzwigkowe. Aktywowanie instalacji poprzez przesuwanie
kursora ponad jej czesciami pozwala uzytkownikom na wygrywanie spontanicznych improwizacji.
Kliknigcie na obiekty uruchamia krotkie programy odtwarzajace zapetlone kompozycje.

Randomly selected, acoustically usable finds (electronic junk, relays, plastic toys, compressed air

valves, pneumatically operated components) are combined with cables and tubes. Via a device
controlled by computer, they are turned into interactive instruments. An improvised ensemble

evolves, from which - per mouse-over and mouse-click - short miniature compaositions of dense
rhythmic clicks, hisses, whirs, hums and crackles can be elicited. The installation can be used by
the projected mouse-cursor: rolling over the improvised instruments causes small sound events.
Activating the installation by rolling over its parts enables the user to play spontaneous improvisa-
tions. Clicking these objects starts short programs of loop-like compaositions.
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Instalacja wideo. Projekcja 10'x6’ (ok. 25,6x15 cm), papier. Factory przedstawia brygadziste z me-
gafonem, ktary stara sig zachgcic leniwych robotnikéw do pracy przy produkc;ji jakiego$ nieznane-
go wyrobu. Autorka sama odgrywa wszystkie role.

Video installation. 10' by &' video projection, paper. Factory depicts a supervisor with a bullhorn
trying to encourage the lazy waorkers to up their production of some unknown product. The artist
plays the roles in the video.
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Wszystkie ujecia, sktadajgce sie na slapstikowg kamedie A Film Johnnie (USA, 1914}, pokazane sg jednoczesnie na syme-
trycznej siatce, jedno po drugim. Kazda scena miedzy kolejnymi sklejkami, od pierwszej do ostatniej ramki, jest zapetlona,
a dtugosc zapetlonych scen jest rézna. W rezultacie powstaje pulsujacy, wizualny wielorytm. Catkowity czas trwania tego
mozaikowego filmu odpowiada dtugosci oryginatu, ktéry w pewnym sensie sktadano w formie pisemnej. Poszczegolne obrazy
aranzowane byty w porzadku chronologicznym, od lewej do prawej i od géry do dotu (w taki sam sposcb pisano tacinskie listy).
Caty film mogt byé dzieki temu ,czytany” jak strona w ksigzce. Oryginalny film poddano wiec gruntownemu, ponownemu
odczytaniu. Materiaty zdjeciowe nie zostaty zmienione, nie zaszta zadna optyczna manipulacja obrazu, kolejnos¢ i dtugose
uje¢ zachowano. Napisy poczatkowe, $rodtytuty, odliczanie przed rozpoczeciem filmu oraz napisy koncowe sg oczywiscie
czes$cig mozaiki. Na oryginat rzucono jedynie inne, ,panoramiczne” spojrzenie. Ten historyczny, groteskowy film poddany zo-
stat swoistej analizie, co go w efekcie zradykalizowato. Omawiany eksperyment doprowadzit de facto do ,uprzestrzennienia”
dwuwymiarowego medium. Formalnie mozaika przypomina przekrdj nowoczesnego, wielokondygnacyjnego budynku. Proces,
wedtug ktérego film zostat oryginalnie zmontowany, przechodzi w strukturalng zasade instalacji. Montaz staje sig architektura,
a czas przestrzenig. Efektem jednoczesnie poziomej i pionowej aranzacji ruchomego obrazu jest zwielokrotnienie postaci
z oryginalnego filmu. Kazde ujecie zostato zamienione w oddzielny modut architektonicznej struktury. Nerwowo poruszajgce
sig postaci sg niczym ztapani do klatek wigZniowie, skazani na niekofczaca sie mechaniczng powtarzalnose.

All the shots of the slapstick comedy A Film Johnnie (USA, 1914) are shown simultaneously in a symmetrical grid, one after
the other. Each scene, from one cut to the next, from the first to the last frame, is looped. A pulsing visual polyrhythm is pro-
duced as a result, because of the shots’ varying lengths. The total length of the mosaic film corresponds precisely to that of
the original. Silent film was in a sense put in written form. The individual images are arranged in chronological order, from left
to right and from the top down, in the same way as Latin letters. The entire film can be “read” as if from a page in a book. The
original film was subjected to a thorough rereading. The original footage was not altered, there was no optical manipulation
of the images, and the sequence and length of the shots were maintained. The opening credits, intertitles, the countdown
befare the film starts, and end credits are of course part of the mosaic. Solely a different, “panoramic” gaze was directed at
the original. This historical grotesque film was in a way analyzed and, as a result, radicalized. This experiment results in a de
facto “spatialization” of the two-dimensional medium. Formally the mosaic resembles a cross section of a modern house with
several stories. The process according which the original cut was arranged becomes the installation’s structural principle. Edit-
ing becomes architecture, and time becomes space. As a result of the simultaneously horizontal and vertical arrangement of
the moving images, the spaces and figures from the original film are multiplied. Each shot is turned into a separate chamber
in an architectural structure. The fidgeting figures are prisoners caught in their boxes, doomed to never-ending mechanical
repetition.
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PIOTROWSKI

PL
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PROJEKCJA
SCREENING

Praca wcigga widza w gre subtelnych réznic, akcji bez zdarzen, opowiesci bez fabuty, zatrzymanej
w pojedynczym, rozwijajagcym sie w czasie wizerunku. Wkracza w przestrzen prywatng ohnazajac
ja. To wspaétczesny portret zbiorowy we wnetrzu ukazujacy rytuat rodzinny. Portretowane osoby w
swaich spontanicznych reakcjach sprawiajg wrazenie, jakby komunikowaty sig z odbiorca, wygla-
daty poza waskie ramy obrazu. Telewizyjni bohaterowie $miejg sig z nas a my z nich, powtarzajac
to co zostato juz powiedziane.

This video involves the viewer in a game of subtle differences, action without events, tales without
a plot, retained in a single image which develops in time. It enters into a private space and lays it
bare. It is a contemporary group portrait in an interior, showing a family ritual. The characters that
are portrayed seem to communicate with the viewer in their spontaneous reactions, they seem to
look beyond the narrow frames of the picture. TV heroes laugh at us and we laugh at them, repeat-
ing what has already been said.
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Praca Nicolasa Provosta balansuje miedzy fikcjg a sztukami pigknymi, groteska a wzruszeniem,
pieknem a okrucienstwem, zgodnie ze swa intencjg kroczac po cienkiej linii na styku dwoistosci.
Zattoczone ulice Nowego Jorku zmieniaja sie w fikcyjna, filmowa scenerie. Provost igra ze zbioro-
wa pamigcia, jej filmowymi kodami i jezykami narracyjnymi, kwestionujac granice pomigdzy insce-
nizowanag, sugerowang rzeczywistosécia, a fikcjg autentyczna. Plot Point, cho¢ w wigkszosci filmo-
wany ukrytg kamerg, ma zaawansowang konstrukcje dramatyczna, z przesadnie wyrafinowanymi
obrazami i subtelnie, ale odczuwalnie, natarczywa $ciezka dzwigkowa. Skrupulatnosé, z jaka Pro-
vost rejestruje i montuje te obrazy i dzwieki, czyni z Plot Pointidealny zwiastun udramatyzowanego
do$wiadczenia naszego codziennego zycia - zwykty spacer ulicg juz nigdy nie bedzie taki sam.

The work of Nicolas Provost balances between fiction and the fine arts, the grotesque and the
moving, beauty and cruelty, as it intends to walk on the thin line between dualities.

The crowded streets of New York City turn into fictive, cinematographic scenery. Provost is playing
with our collective memary, its cinematic codes and narrative languages, questioning the bound-
aries between a staged, suggested reality and authentic fiction. Although for the most part filmed
with a hidden camera, Plot Point presents a highly dramatic construction with overly sophisticated
images and a subtle but tangible urge in the soundtrack. The meticulousness with which Provost
shoots and edits the images and sounds make Plot Point, the perfect trailer for dramatized experi-
ence in our daily life - an ordinary walk on the street will never be the same again.
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Found footage z filmu Fritza Langa Or. Mabuse, der Spieler (1920-21). Rzezbienie skory. Ksztatto-
wanie powierzchni projekcyjnej przypomina prace rzezhbiarza, bedgcego réwnoczes$nie rzezba.

Found footage from Fritz Langs film Or. Mabuse, der Spieler (1920-21). Sculpting skin. Carving the
projection surface reminds of sculptors wark being at the same time sculptor and sculpture.
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DEREK ROBERTS
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10:15

PROJEKCJA
SCREENING

b

P RLE Ly

W miare jak rytm nabiera wyrazu, bohater wstaje i zaczyna hiec. Rusza z jakiego$ dziedzinca
w Wiedniu i zmierza do réznych miejsc w miescie; w pedzie okraza narozniki budynkéw, hiegnie
ulicami, bez trudu przeskakuje wszelkie przeszkody i zostawia za sobg réwng smuge przechod-
niow, ze zdumieniem wpatrzonych w jego sprint przez metro i sklepy. Réznorodne akcesoria, takie
jak melony i ubranie klowna, podkres$lajg figlarna, slapstikowa nature jego fizycznego ,przywtasz-
czenia przestrzeni”. Aktu, w ktérym nie tylko kwestionuje zwykte punkty orientacyjne w miescie,
ale takze udowadnia, ze przestrzen miejska moze by¢ uzywana na rdzne sposoby i tylko przez
uzywanie moze ulec przeksztatceniu.

Parallel to the growing rhythmatization, the protagonist gets up and starts running. He sets out
from a courtyard in Vienna and proceeds to diverse sites in the city: dashing rapidly around the cor-

ners of buildings, running down streets, easily jumping over all hurdles and leaving behind a steady
trail of staring, astonished passersby in the wake of his sprints through subway and shops. Di-

verse accessaries, such as melons and clownish outfits, emphasize the playful, slapstick nature
of his physical “appropriation of space,” in which he not only undermines the city's normal vantage
points, but also makes the assertion that urban space always allows itself to be used in different
ways and can be reshaped only through use.
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is confused and in ch' Ih loyal n

Osohista reakcja artysty na polityke Chin wobec Tybetu. Jednak film, w ktérym autor postuguje sig
taoistycznym tekstem, mozna réwniez odczytac na bardziej uniwersalnym, niezaleznym od bieza-
cych kontekstéw politycznych poziomie - jako gest dostownego wpisania madrosci w najblizsze,
prywatne otoczenie. (Z katalogu wystawy Samsung Artmaster 2008, CSW Zamek Ujazdowski)

The artist’s personal reaction to China'’s policy towards Tibet. However, the film in which the author
uses a Taoist text can be read on a more universal level, independent from the current political
contexts - as a gesture of literary inscribing wisdom into the nearest private surroundings. (From
the catalogue of Samsung Artmaster 2008 exhibition, Centre for Contemporary Art Ujazdowski
Castle)
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12:00

PROJEKCJA
SCREENING

speech to eksperymentalne wideo, bedace jednocze$nie odpowiedzig na zaproszenie francuskie-
go muzyka Paula Clouvela do zwizualizowania jego autorskiej kompozycji o tym samym tytule. Mi-
chaela Schwentner w stanowczy sposob estetyzuje dzwigkowy pejzaz Clouvela, na potrzehy ktare-
go dekonstruuje migdzy innymi wypowiedZ wspotczesnego francuskiego artysty, Joéla Frémiota.

In her experimental video speech, Michaela Schwentner has taken up the invitation by French mu-
sician Paul Clouvel to illustrate his composition of the same name. Michaela Schwentner tren-
chantly aestheticizes Paul Clouvel's soundscape, for which, among other things, he deconstructs
the language of contemporary artist Jogél Frémiot.
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PROJEKCJA
SCREENING

W pracy Special Announcements Edition Two napotykamy mdéwiaca statue, popiersie z zamknig-
tymi oczami, jakby na lit de parade, wyrazajacg zamyslenie nad zyciem jako takim. Nie ma ele-
mentow, ktére mogtyby odwracac uwage, grafitowo - szare tto wprowadza w btad wobec braku
wspotrzednych czasu i przestrzeni. Z tego miejsca statua, niczym wyrocznia, z wyzyn wiekszej
$wiadomosci, zwraca sig do widzdéw, sprawiajgc jednocze$nie wrazenie, jakby rozmawiata sama ze
soba. Jest kamunikatorem, gotowa, by stucha¢. Zaprasza widzéw do dialogu, stara sie zaaranzo-
wac spotkanie. Widzowie odhierajg instrukcje a takze sugestie co do tego, jak powinni zachowywac
sie w swoim zyciu. To mocno zainscenizowane, ustne przedstawienie zgtehia dostowne znaczenia
jezyka.

In the work Special Announcements Edition Two we are met by a speaking statue, a bust with
closed eyes, as if on a lit de parade, expressing thoughtfulness about life itself. Visuallly there are
no distractive elements, a graphite grey background misleads as coordinates for time and space
are missing. From this oracle-like position, as if from a higher consciousness, she addresses the
viewer at the same time as she seems to be conversing with herself. She is a communicator, ready
to listen. She invites dialogue with the viewer and wants to create a meeting. The viewer receives
instructions and also suggestions as to how to behave in hisher life. This strictly staged oral per-
formance investigates the literal meaning of language.
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AURELIE SEMENT

FR
2008
6:55

PROJEKCJA
SCREENING

Rzeczy, ktére dzieja sig za kulisami, filmowane sg nie tylko ze wzgledu na walory dokumentalne
i socjologiczne, ale takze dla warto$ci samych w sobie. Jest to autonomiczna forma architektury
o wtasnej jakosci artystycznej i graficznej, oraz o wtasnym sposohie ujmowania znacznych ilosci
w perspektywe. Rozhieznoseé i odrebnosé tych stopklatek nie wynika z krytycznej oceny, a wrecz
przeciwnie. Ktadg one podwaliny dla estetyki wiernej geometrycznemu uktadowi tych przemy-
stowych ohiektdw. Tak restryktywne nastawienie odzwierciedla powtarzalnosc reprezentowanych
dziatan. Ruchy maszyn i robotnikéw odhijajg sie w sohie jak w zwierciadle, tworzac tym samym
harmonijna choreografie. Nie ma juz ani procesu, ani celu: powtarzalno$¢ w Eoliennes oznacza, ze
nie ma ucieczki z tego niekonczacego sig cyklu czasu.

What goes on behind the scenes is not only filmed because of its documentary and social worth
but also for its intrinsic value. It is an autonomous form of architecture with its own artistic and
graphic quality and its way of putting volumes into perspective. The discrepancy and detachment
of the still shots are not the consequences of a critical judgement. On the contrary, they lay the

foundations for an aesthetic, which is faithful to the geometrical layout of these industrial sites.
This restrictive setting reflects the repetition of the represented actions. The movements of the
machines and of the workers mirror each other, thus producing a harmaonious chaoreography. There

is no longer any progress or aim: the repetition of the video means there is no escape from the
never-ending cycle of time.

WRO 09 EXPANDED CITY



ERIC SIU

us
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PERFORMANCE

Optical Handlers - eeyeeto urzadzenie optyczne wykorzystujgce proste narzedzia (kamery i ekrany
LCD), burzac doswiadczanie wtasnego ciata i zachecajac do interakcji spotecznej w prosty i za-
bawny sposéb - poprzez igraszki z samym sohg i zinnymi. Ten podwajny, ruchomy i stereoskopowy
wziernik, dziatajac w czasie rzeczywistym, dysponuje nadmiarem rzeczywistosci, zadajac pyta-
nie: Czyzhyémy dotad nie zyli w tréjwymiarowym $wiecie? A moze jednak zyjemy? eeyee utatwia
hiperzaplatanie wytacznie swoim uzytkownikom. eeyee wyposazone jest w zestaw identycznych
ekranéw LCD skierowanych na zewnatrz, co pozwala osobom postronnym widzie€ to, na co patrza
uzytkownicy. Z odlegtosci, jakiej sohie zycza.

Optical Handlers - “eeyee” is an optical device with simple tools set ([cameras and LCOs), which
subverts one’s body experience and encourages social interaction in a handy and playful way -
toying with oneself, playing with others. This double mobile real-time stereoscopic viewing device

has a redundant reality that questions, “Aren’t we living in a 30 world already? Or are we?” eeyee,
facilitates a hyper entanglement exclusively for the users. eeyee has a set of identical LCDs that
faces outward, which enahles bystanders to see what the users are looking at as close as they

want.
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Widz stoi przed projekcjg pokoju CG (gry konsolowej) i manipuluje niewielkg plastikowa kostka.
Gdy obraca w rekach kostke, odkrywa, ze tak samo porusza sig pokdj z projekcji: sprawia wraze-
nie, jakby miescit sie w obiekcie, ktory trzyma w dtoniach. Pokdj jest skromnie umeblowany: stét,
krzesata, szafa, potka na ksigzki. Zamieszkuje go animowana postac. Pokoj reaguje na kazde po-
trza$nigcie lub obraét kostki, sprawiajac, ze meble i postac przewracajg sie i obijajg o $ciany. Widz,
poruszajac nadgarstkiem, moze powodowac drastyczne zmiany w przestrzeni tego wirtualnego
Swiata, poniewaz obowigzujg w nim zasady fizyki znane w $wiecie rzeczywistym. Gdy plastikowy
szescian, odstawiony na postument, odzyskuje stahilnos¢, animowana postac wstaje i zapisuje to
co sig wydarzyto w Dzienniku Katastrof, hiorac sig nastepnie za podnoszenie i ustawianie mehli.

The viewer stands in front of a projection of a CG room, and manipulates a small plastic cube.
When she moves the cube, she discovers that the projected room moves in accordance: it appears
as if it was contained inside the object she handles. The room is simply furnished: tahle, chairs,
cabinet, bookshelf. A single animated character resides in it. Any shaking or turning of the physi-
cal cube affects the room, sending the furniture and the character tumbling around and smashing
into the walls. The viewer, with a flick of her wrist, can inflict dramatic changes in the virtua | world
as the physics of the real world are applied to it. When the cube is put back on the pedestal and
regains stability, the animated character gets up, records what happened in his Disaster Log Book
and goes about picking up and arranging the furniture.
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Praca ta sktada sig z filmu wideo oraz obiektu rzezhiarskiego. Projekcja rzucana jest na podto-
ge, imitujgc $wiatto wpadajace do pomieszczenia. Niewyrazny Astronauta... to postac tragiczna,
samotnie patrzaca w dal nieba, z niepokojem méwigca o swoim zagubieniu. Instalacja nawigzuje
do kondycji naszej cywilizacji, i to nie tylko w $wietle globalnego kryzysu czy tez aspektow wiary
i nauki. Podobnie jak wspotczesny cztowiek, postac ta jest pétprzezroczysta, niewyrazna, niejasna,
okaleczona, oczekujgca... W pracy wideo pokazuje obojetnych przechodniéw. Zwracam takze uwa-
ge na czas. Zwolnione i rozszczepione zdjgcia sugerujg nieznany nam w gruncie rzeczy kierunek
jego uptywu.

This work consists in a video film and a sculptured object. The film is projected on the floor, which
suggests light penetrating the premises. The Vague Astronaut... is a tragic character, a lonely gazer
in the faraway sky, talking uneasily about his getting lost. This is a reference to our civilisation’s

condition, and not only at the time of a global crunch, or to some aspects of faith and science. Like
all humans now, the character is translucent, unclear, vague, crippled, awaiting... In my vide work
| demonstrate careless passers-by. | also point out to time. The slowed-down and split shots sug-

gest the time direction which, as a matter of fact, is unknown to us.
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Rezultat wspotpracy miedzynarodowej grupy 16 anonimowych artystéw.

Oparty na tekstach e-mailowego spamu, zbieranego przez ponad dwa lata, SPAM the musical opo-
wiada o pozorach i prawdzie, oraz o nadziei i zdradzie. Rozcigga granice gatunkéw i igra z uprze-
dzeniamiw umystach widzéw. Wideo podzielone zostato na dwie czgesci. Czg$¢ pierwsza to ironicz-
na, wciggajaca interpretacja konkretnego nieproszonego e-maila. Postuzy on jako ,kon trojanski”
w czesci drugiej, ,scenie skasowanej”. ,Scena skasowana” odwraca strong rozrywki, tworzac ohraz
rzeczywistosci, ktéra zaglada za kulisy i dziata jak zimny prysznic po czesci pierwszej. The Lonely
Girls oparto na trzech e-mailach od dziewczat z Rosji, Polski i Afryki, desperacko poszukujgcych
chtopakaw.

This is a collaboration of 16 anonymous international artists.

Based on the texts of email-spam, collected over two years, SPAM the musical is about make-
believe and truth, hope and betrayal. It stretches genre limits and plays with preconceptions of the
viewer's mind. The video is divided into two parts. The first part is an ironic, luring interpretation
of a specific email spam. It serves as a “trojan horse” for the second part, “deleted scene”. This
“deleted scene” turns the entertainment around, creating an image of reality that looks behind the
scenes and works like a cold shower compared to the first part. The Lonely Girls is based on three
emails by a Russian, Palish and African girl that are looking for a boyfriend.
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INSTALACJA
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The Protocolto inscenizacja amerykanskiej reklamy informacyjnej, ktéra z kolei imituje amerykan-
ski talk-show. Go$¢ programu poleca ksigzke o terapii odchudzajacej, prezentujac zestaw wskazo-
wek jak zrzuci¢ wage bez odmawiania sobie czegokolwiek i bez koniecznoéci stosowania ¢wiczen
fizycznych. Niepohamowany potok mowy tylko sporadycznie przerywa, najwyrazniej niemile przez
gosécia widziana, prowadzaca program. W obie role wciela sie Cecilia Stenbom, grajac w lustrza-
nym odhiciu, ktére oddala ten film od zwyktej rekonstrukcji i doskonale odzwierciedla neurotyczny
monolog wewnetrzny kansumentéw oraz nieustanng intencje reklamowa ukrytg pod pozorem try-
wialnej nauki i codziennych programaéw dla gospodyn domowych.

The Protocol is a re-staging of an American infomercial, which in turn is an imitation of a US talk
show. An interviewee is selling a book about a weight loss cure; a set of guidelines explaining how
to lose weight witho ut any deprivation or exercise, only occasionally interrupted in her relentless
flow by an interviewer seemingly in on the act. Stenbom perfarms both characters in a mirror im-
age that shifts the film away from straightforward re-enactment reflecting back the neurotic inner
chitchat of the consumer, and the perpetual sales pitch cloaked beneath the guise of junk science
and daytime TV.
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W swiecie $wiadomym obecnosci i znaczenia handlowych marek, definiujac i kojarzac, dazymy do stabilnosci: coca-cola-
=czerwona, nike=sportowcy, wall-mart=tanio. W ...as if a forest zamierzam podwazy¢ mylne poczucie statosci, zwracajac
uwage na iluzjonistyczng nature procesu ,dostarczania wrazen”. Moja praca ,zapakowana” jest w dziesie¢ nonsensownych
krokew-wskazowek, generowanych przez fikcyjna firme. Wskazéwki te objasniajg jak wywotac dzwigkowe wrazenie bliskosci
lasu. Prace rozpoczynam od wystepu przed publicznoscig w pierwszym dniu pokazu (ok. 20 min) Odczytuje poszczegolne kroki
i wykonuje skojarzone z nimi dzwigki. Wszystkie probki dzwigku sg zapegtlone, a wiec $ciezki dzwigkowe poszczegadlnych krokéw
nadbudowujg sie na Sciezkach krokéw poprzednich, do momentu az wytoni sig z nich dzwigkowy krajobraz lasu. Gtoéniki przy-
mocowane sg do aparatury przypominajacymi pnacza linkami, co dopetnia skojarzenia z przyroda. Po przedstawieniu dzwigki
nie przestajg sie zapetlac. Trwa to do zakonczenia wystawy.

In a brand conscious world we reach for stability in our definitions and associations: coca-cola=red, nike=athlete, wall-
mart=cheap. In ...as if a forest | set out to erase this sense of stability by highlighting illusionistic nature of the processes

involved in “experience delivery.” The work is “packaged” in a 10 step set of nonsensical directions generated by a fictional
company. The directions explain how to create a sound experience of a forest. | begin the work with a performance in front of
an audience on the first day of the show (approximately 20 mins) | read each step and perform the sounds associated with
it. All the samples are looped, so audio from each step builds on the previous ones until a full forest soundscape emerges.
The speakers are attached to the hardware setup by a series of vine-like chords that complete the forest reference. After the

performance is over, the sounds continue looping for the duration of the exhibition.
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Praca wideo zainspirowana performance wykonanym w grudniu 2008 r., w ktérym rozwazatam
kwestie ptci. Na czym polegaja réznice? Czego sama do$wiadczytam? Nie chce niczego stwier-
dzat, po prostu zadaje pytania.

The video work is inspired by a performance | did in december 2008, where i have been thinking
about gender. What are the differences? What are my experiences? | don't want to make a stat-
ment just ask questions.
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Pokdj urzadzony w stonowanej, mieszczanskiej estetyce, czyste i jasne kolory, meble i dodatki z Ikei, radio,
jakies ksigzki. Umiarkowany design, cicho i nudno. Potem zblizenia na detale, w ich nieatrakcyjnym, codzien-
nym trwaniu i wznio$le powolne gesty rzucajgce nimi na ptaszczyzny podtoza. Widok dziwny, troche $mieszny.
Nawet taki pierwszy i mato przenikliwy oglad niesie spory niepokojacy tadunek. Proces sprowadzania przed-
miotéw w dét razi sztucznoscia, jesli nie teatralnoscia. Finat natomiast jest przewrotny. Dynamiczna kon-
strukcja z meblowych zgliszczy otwiera kadr i rozsadza wspomnienie statycznosci. Zaskoczenie i zgrzyt. Sz-
tuka, podejmujac zagadnienia czwartego wymiaru, zbliza sig do nauki. Po przekroczeniu pewnej granicy gdzie
to, co poddaje sig tradycyjnym metodom badawczym wyczerpato sig, nie dajac jednoczes$nie kompletnych
rozwigzan, zaciera sig rowniez granica migdzy spekulacjg naukowa a fikcjg artystyczna... (Superthings, Jedrzej
Brzezinski)

A room furnished in a low-key, middle-class aesthetics, pure and light colours, furniture and accessories from
Ikea, a radio, some books. Restrained design, it's quiet and boring. Then close-ups to details, in their unat-
tractive everyday presence, and loftily slow gestures throwing them down to the plane of floor. A view slightly
strange and slightly funny. Even such a first and superficial vision brings in a large load of anxiety. The process
of getting these ohjects down strikes with its artificiality or even staginess. However the finale is untoward.
The frame is opened by a dynamic construction made of burnt furniture which blows up the reminiscence of
stability. A surprise and dissonance... By undertaking issues of the fourth dimension the art has approached
the science. When a certain boundary, beyond which everything which could be subject to traditional research
methods got exhausted without providing complete solutions, has been trespassed, also a boundary hetween
a scientific speculation and an artistic fiction gets blurred.
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Rozpoczety pod koniec 18995 roku cykl WALK'MAN zostat zainspirowany pobytem w Belfascie. Tworzg go dociekania i prace roz-
maitego rodzaju, od tekstow i kolekcji réznych ohiektéw, po medialne konglomeraty operujace cyfrowym obrazem i dzwiekiem.
Jest on oparty na perypatetycznym do$wiadczeniu realizowanym w zurbanizowanej przestrzeni, jego gtéwnymi odno$nikami
jest MIASTO, jako przestrzen organizowana przez cztowieka, i CHODZENIE, rozumiane jako wypadkowa energii emanowanej
przez struktury komunikacji miejskiej. Natomiast 4 to instalacja wideofoniczna, ktdra jest raczej okre$leniem odwotujgcym sie
do procedury, niz tytutem konkretnej pracy. Pierwsza realizacja zatytutowana 4 zostata wykonana w latach 2001-2004, zbie-
rajac realizowane i edytowane wedle tych samych zatozen i procedur technologicznych zapisy wizualne i foniczne z czterech
miast: Londynu, Tokio, Walencji i Taipei. Od tego czasu zwigkszyta sig liczba materiatéw i miast poddanych tym procedurom,
zmienita sie tez forma prezentacji zestawu, tym niemniej kolejne odstony tej pracy nadal prezentowane sg w formule czterech
punktéw odniesienia - stad utrzymanie 4 jako tytutu pracy. W takim sensie 4 nie jest dzietem o statej zawartosci, lecz raczej
ewoluujgca formuta naktadang na rézne organizmy urbanistyczne.

The subject and the cycle of works entitled WALK'MAN were initiated at the end of 1995 and were a result of a direct inspira-
tion with a stay in Belfast. It is a cycle of investigations and different kinds of works, from texts and a collection of various
objects to medial conglomerates operating digital image and sound, which is based on a peripatetic experience carried out
in an urbanized space. Its main points of reference are the CITY as a space organized by people, and WALKING understood
as a resultant of energy emanated by structures of urban transport. On the other hand 4 is a videophonic installation, and it
is more a term referring to a procedure rather than a title of a definite work. The first piece entitled 4 was produced between
2001 and 2004, and within one presentation it contains visual and phonic records from four cities: London, Tokyo, Valencia,
and Taipei, all recordings are produced and edited in line with the same assumptions and technological procedures. Since then
the number of materials and cities subject to these procedures has increased, also the form of presentation for the set has
changed, though subsequent scenes of the same work are still presented in a form of four reference points - hence keeping 4
as a title of the work. In this sense 4 is not a piece of a regular content but rather a constantly evolving formula imposed over
different urban organisms.
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ANDREAS TEMPLIN

DE
2008

INSTALACJA
INSTALLATION

Praca as if to nothing sktada sig z wybranych danych statystycznych Ziemi i jej ludnosci. Dane
te, zaczerpniete z roznych Zzradet rzgdowych, wysSwietlane w bardzo szczegalnej i subiektywnej
wzajemnej zaleznosci, potaczone sg z wysoce dramatyczng druga czescia VII Symfonii Brucknera,
ktérg zapetlono dla celéw tego pokazu. Wykorzystane tu dane statystyczne pochodzg m.in. z: US
Census Bureau, CIA World Factbook, UK Home Office, Wikipedii, World Health Organization, Avert,
UICC, National Wildlife Federation, oraz wielu innych zrédet.

The videowaork as if to nothing comprises of a selection of statistical data of the earth and its po-
pulation. This data, comprised from various governmental sources, is displayed in a very specific
and subjective interdependency, is combined with the higly dramatic second move of Bruckner's
7th symphony which is looped for the screening.The statistics used are based on data gathered by
US Census Bureau, CIA World Factbook, UK Home Office, Wikipedia, World Health Organization,
Avert, UICC, National Wildlife Federation and many more.
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AT
2008

INSTALACJA
INSTALLATION

Podstawowy element tej instalacji stanowig niewielkie muszle morskie (obiekty kinematyczne).
Przytaczone sa do elektrycznego silnika, sterowanego ruchami widzéw poprzez czujnik $wiatta.
Muszle matzy rogowcowatych wbudowane zostaty w konstrukcje otwierajaca i zamykajaca sie we-
dtug systemu algorytmicznego, doktadnie jak w przyrodzie, na brzegu marza. Gtéwnym celem tej
pracy jest stworzenie kruchej, ziarnistej instalacji we wnetrzu pomieszczenia. Instalacji z zatoze-

nia dwuznacznej, rezonujgcej razem z ciggtymi zmianami algorytmicznej struktury morza i ruchu
ludzi w otoczeniu tych obiektow.

The basic element of this installation are small sea shells (kinematic objects). Beeing connected
with electric motoric which is controlled by the movement of the visitor via light sensor. The telline
shells are build into a construction for opening and closing after a algorythmic system as they
do in nature at the seashore. The major goal of this work was to create a fragile grainbased room
installation which shoud establish an ambiguity and resonate to the always changing algorithmic
structure of the sea and moving people structure in the area around the objects.
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DEVIS VENTURELLI

IT
2008
6:00

PROJEKCJA
SCREENING

Wideo Continuum ilustruje czasowe transformacje ciata w srodowisku miejskim. Ruch ciata usta-
nawia czasoprzestrzen realizacji matrycy architektonicznej. Przedstawienia artystéw odbywajg sig
w budynkach, dajac przy tym wyraz w wynajdywaniu starannie budowanych ram. Z czasem stajg
sie strukturami ruchomymi i transformatywnymi, ktére chodzg lub oddychajg, oferujgc mozliwose
zgtebienia problematycznych i nieformalnych wymiaréw architektury. Architektura mohilna odpo-
wiada na konstytucyjne w kazdym miescie przeciwienstwa sztywnoéci i ptynnoéci, unieruchomie-
nia i pozadanego monadyzmu: projekt miejski, w ktérym ohiekty tworzg nowa topografie.

The video Continuum illustrates tempaorary transformations of a body in the urban environment.
The body’s movement institutes the time-space of the carrying out of the architectural matrix. The
artist's performances have their place in the building sites and find expressions in the invention
of framewaorks carefully constructed. In time, they be get mobile, transformative structures, which
walk or breathe, offering the opportunity to get to the bottom of the problematical and informal
dimension of the way architecture. Mohile architecture answers to the constitutive contrast of any
town between rigidity and fluidity, between immohility and longed-for nomadism: an urban project
in which the object create a new topography.
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PRZEMYSLAW
WEGRZYN

PL
2007
3:35

PROJEKCJA
SCREENING

Wideo zrealizowane w dniu polskiego Swieta Niepodlegtosci. Obserwowany zza szyby samochodu,
listopadowy krajobraz jest scenerig dla styszanego w tle, okoliczno$ciowego przemaowienia prezy-
denta. Propagandowy tekst, w zestawieniu z ponurg i depresyjng pogoda, ujawnia swojg absurdal-
noéc¢. Praca powstata spontanicznie przy okazji prawdziwego wydarzenia.

A video filmed on the Independence Day of Poland. November landscape observed from behind
a car window is a scenery for the President’s occasional speech which is heard in the background.
A propaganda text juxtaposed with a gloomy and depressive weather exposes its absurdity. This
work was produced spontaneously on the occasion of an authentic event.
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PHILIP WIDMANN

DE
2008
9:156

PROJEKCJA
SCREENING

Pewien cztowiek podrézuje po Europie. Wkrétce potem amerykanskie wojska rozpoczynajg walke
w Wietnamie.

A man travels Europe. Shortly thereafter, American forces enter the ground war in Vietnam.
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PETER WILLIAM
HOLDEN

DE
2007

INSTALACJA
INSTALLATION

Praca ta sytuuje sie gdzie$ pomiedzy konwencjonalnym pojeciem sztuki rzezbiarskiej a perfor-
mance - tworzac co$ na ksztatt animacji w czasie rzeczywistym. Arabesque, ktorej korzenie sie-
gaja Frankensteina, autorstwa Mary Shelly, i pracowni tego alchemika, sama siebie przedstawia
jako mechaniczny kwiat: podohizne natury. Rzeczywistej wielkosci czgéci ludzkiego ciata, nabite
na stalowg zerdz, poruszajg sie, kotyszg i tancza. KohAczyny te, potprzezroczyste i sine, ohnazajg
przed wzrokiem widzéw swe wewnetrzne, robhotyczne mechanizmy. Ich okablowanie samo w sobie
zawiera estetyczny wyraz, celowo zintegrowany z catg instalacja, ahy chaotyczne linie abstrakcyj-
nej formy przeciwstawi¢ zorganizowanej symetrii czesci ciata.

This work falls somewhere between conventional notions of sculptural art and performance -
producing what can be considered to be a real time animation. Arabesque with its roots in Mary
Shelly’s “Frankenstein” and the alchemist’s laboratory, presents itself as a mechanical flower:
a simulacrum of nature. Life sized human body parts, impaled upon steel, move and sway and
dance. The limbs, translucent and livid, bare their internal robotic mechanisms to the gaze of the
viewer. The wiring itself is an aesthetic expression deliberately integrated into the installation to
bring chaotic lines of abstract form to contrast with the organized symmetry of the body parts.
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ANDRZEJ WOJTAS,
MACIEJ
MISKIEWICZ

PL
2008

PERFORMANCE

Przedstawienie audiowizualne stanowigce esencje anty-dj’ i anty-vj'skiego buntu przeciwko obec-
nej kontrkulturze, ktéra, opgtana sama sobg, zaprzedata wszelkie ideaty przynalezne do kontr-
kultur poprzednich, zamieniajac je na konformizm, fatszywa indywidualno$é, kapitat kulturowy.
Dryfujac od avant-pop, a réwnoczes$nie z wideo-art w tle, PussyKrew stale zmierza ku Visual Fidel
Recording, pozostawiajac za sobag to, co jest teraz, cate to ,found footage” z odzysku. W $wiecie,
w ktérym opor nie jest mozliwy, a system toleruje wszystkich i wszystko, artyéci staraja sig drogg
emaocjonalnego sabotazu wzbudzi¢ u ludzi niepokdj z powodu braku samos$wiadomosci i §lepego
postuszenstwa.

Audiovisual performance which is the essence of anti-dj and anti-vj outrage against present coun-
terculture which as self-obsessed has sold out all the ideals belonged to prior countercultures,
exchanging them to conformism, faux individuality, cultural capital. Drifting from avant-pop at the
same time having video art as a background PussyKrew is constantly moving into a Visual Field Re-
cording, leaving behind what is now, a hell of recycled found footage. In world where resistance is
not possible, while system tolerates everyone and everything, they try through emational sabotage
to make people uncomfortable with their lack of self consciousness and blind obedience.
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NOUCHKA,
ALEXANDER WOLF

DE
2008
9:56, LOOP

INSTALACJA
INSTALLATION

Parzace sie pingwiny stukajg sig jajkami na twardo: ponad wziernikiem nasze dwie gtowy chylg sie
ku sobie w duzym formacie. Przed ohojetnym ttem niebieskiego ekranu niepewnie kiwamy sie raz
od siebie, raz do sohie.

Egg Bashing of mating penguins: above the viewer our two heads lean together in a large format. In
front of the neutral setting of a bluescreen we unsteady strike out and strike together.
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EFFIE WU

DE
2008
5:00, LOOP

PERFORMANCE
DOCUMENTATION

Bardzo lubie nature projektora. To niesamouwite, jak projekcja moze na wszystkim stworzyé nowa powierzchnie, zupetnie jak
ptaszcz. Jednoczesnie sktada sig na nig $wiatto. Swiatto dominuije, przenika wszedzie, wypetnia kazda luke. Jesli trafi na ja-
kie$ powierzchnie, mozemy je zobaczy¢. Projekcja daje mi takie same mozliwosci jak $wiatto, a dodatkowo moge wybrac tresc
dla swych nieruchomych albo ruchomych obrazéw. Biel, biaty ekran do projekcji, biate ptatno. Najlepiej odbija. Weale sig nie
broni, moze tylko przyjmowac i odhija¢ w 100%. Uzywam metafory projekcji, projektuje stereotypy trzech ,kobiet idealnych”,
moich idoli od czaséw dziecifstwa. Praca ta pokazuje jak ogladamy samych siebie i jak ,poddajemy sig”, aby spetni¢ spo-
teczne oczekiwania. W przedstawieniu tym wazna role odgrywa publiczno$¢. Z jednej strony wystepuje tylko dla publicznoéci,
z drugiej - takze dla samego siebie, bowiem po narodzeniu identyfikujemy samych siebie poprzez oczekiwania i oglad innych
os6h. Bez publicznosci nie ma prezentacji. Bez udziatu innych nie istnieje nasza tozsamose.

| like the character of the projector very much. It is incredible how projection can create a new surface on everything, compa-

rable to a coat. At the same time it consists of light. Light is dominant, it penetrates everywhere, every gap is exploited. If there
are any surfaces we can see it. Projection has the possibilities of | ight, but i can additionally choose the content, which i like
using still or moving images. White, white projection screen, white canvas. It is the best to reflect. It has no defense at all, it is
only able to receive and reflect a 100%. | use the metaphor of the projection, project three “ideal women” stereotypes, which
are my idols since my childhood. This work shows how we look at our selves and how we “surrender” ourselves to fulfill the de-
sires of society. In this performance the role of the audience is very important. On the one hand | only perform for the audience,

on the other hand also for myself, if after birth we identify ourselves through the desires and gazes of the other people. Without
a audience there is no presentation. Without the look of the other people our identity doesn't exist.
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GE-SUK YEO

DE/KR
2008

PERFORMANCE

Time Sculptures oparte jest na serii kompozycji elektroakustycznych. Time Sculptures w zasadzie
dotyczy zjawiska czasu, ktérego kazdy z nas doswiadcza z réznym tempem. Wyraza sig to poprzez
rozne rytmy, réwnoczeénie odgrywane i naktadajace sig na siehie. Do rytmdéw dotaczajg kolejne
warstwy dzwigku - o réznej naturze w poszczegolnych epizodach Time Sculptures. Wolno porusza-
jace sie wizualizacje, kreslone prostym biatym $wiattem na czarnym tle, oparte sg na kaligrafiach
dzwigkowych, ktére wykorzystujg bardzo proste linie i punkty, ogniskujac sig na pustej przestrzeni
pomiedzy nimi.

Time Sculptures is based on a series of electro-acoustic compositions. Time Sculptures are basi-
cally about the phenomena of time we all experience at different speed. This is expressed through
various rhythms which plays and overlaps at the same time. The rhythms get joined by other sound
layers - different in character in every Time Sculptures episode. The slowly moving visuals drawing
simple white light on black background are based on sound calligraphies, which use very simple
lines, points and focuses on the empty space in between.
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Razem 77 prac w konkursie
Total 77 works in the competition
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PREZENTACJE SPECJALNE

33 )l poKAZ POLSKI

e AREK BAGINSKI
RN TERRORWIZJA
"N 2008,7:25
=

Ty b b

TOMASZ DOMANSKI
JESTEM BARDZIEJ DRZEWEM NIZ CZLOWIEKIEM
2008, 7:25 & 4:24

JOANNA HOFFMANN
SECRET LIFE
2008, 11:05

MAGDALENA tAZAR-MASSIER
MAXIKING
2009, 2:08

ANNA NIESLER
CYKLE
2008, 3:52
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POLISH SCREENING 83 |
]

MAREK WASILEWSKI
BODY BUILDER
2008, 3:01

JACEK SZLESZYNSKI
ODPOWIEDZ
2009, 6:56

PIOTR ZYLINSKI
POD LIPAMI
2007, 4:24 (FRAGMENT)

ANNA ZYWICKA
PO_MATKI
2007, 2:05
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100 TWORZAC ZAGINIONE | NIEZREALIZOWANE

FILMY BRUCE’A CHECEFSKIEGO
ZAGINIONE | NIEZREALIZOWANE POLSKIE FILMY EKSPERYMENTALNE

Zaginione i niezrealizowane paolskie filmy eksperymentalne to prezentacja poswigcona filmom
czterech waznych twarcow Polskiej awangardy: Stefana Themersona, (Ptock 1910-Londyn 1988),
Franciszki Themerson (Warszawa 1907-Londyn 1988), Jana Brzekowskiego (1903-1983) i Andrzeja
Pawtowskiego (1925-1986). Obejmuje krotki zarys historyczny i analize krytyczng filmow powyz-
szych twarcow oraz pokaz specjalny niedawno zrealizowanych remake’dw ich filmow opartych na
wersjach oryginalnych. W ramach pokazu zaprezentowane zostang filmy: Apteka (2001), Kobieta
i kota (2003), Inni (2005) i Orobiazg melodyjny (2008), pierwszy wazny eksperymentalny film Ste-
fana i Franciszki Themersonaéw.

Filmy Franciszki i Stafana Themersondw: po co robi¢ nowa wersjg Apteki?

Stefan i Franciszka Themersonowie, byé moze najwazniejsi tworcy polskiego filmu ekspery-
mentalnego, zrealizowali w latach 1830-1937 pie¢ filmow zaliczanych do najwybitniejszych osia-
gnigc europejskiej awangardy: Apteke, Europe, Orobiazg melodyjny, Zwarcie i Przygode cztowieka
poczciwego. Jako pierwsi zastosowali w filmie ruchome fotogramy.

Dwa pozostate filmy Themersonaw, Wzywamy pana Smitha i Oko i ucho, sg réwnie interesuja-
ce ze wzgledu na ich polityczne zaangazowanie. Filmy te zostaty zrealizowane w Anglii podczas
drugiej wojny Swiatowej dla Biura Filmowego Ministerstwa Informacji i Dokumentacji RP. Niestety,
waojne przetrwaty tylko trzy ostatnie filmy. Reszte znamy wytacznie z opiséw i rozrysowan kadraw.
W 1937 roku Themersonowie wyjechali do Paryza, dotaczajac do migdzynarodowej spotecznosci
artystow. Dwa lata pdzniej ich plany zniweczyta napasc Niemiec na Polske. Stefan wstapit do fran-
cuskiego ruchu oporu, a Franciszka uciekta w 1940 roku do Londynu. W 1942 roku, po zakofczeniu
bitwy o Anglie, spotkali sig ponownie. Przez szereg lat, podczas niemieckiej okupacji Polski, Stefan
i Franciszka pracowali dla Polskiego Rzadu na UchodzZstwie. Zrealizowali wéwczas film Wzywamy
pana Smitha, bedacy protestem przeciw zniszczeniu przez nazistow polskiej kultury, ale cenzorzy
brytyjskiego rzadu nie dopuscili do dystrybucji tego jawnie antywojennego ohrazu. Stefan Themer-
son opisat swoj pierwszy film, Apteke (Warszawa 1930, jako pierwszg probe zastosowanie techniki
fotogramu w filmie:

Metoda byta prosciutka: Przy ,narmalnych” fotogramach ,uktada sig” przedmioty na swiatto-
czutym papierze. Mysmy je ,uktadali” na potprzezraczystej kalce kreslarskiej, na poziomej szybie
- aparat [staroswiecka zdtta skrzynka z korbkg] na dole, skierowany w gdre, swiatta zas nad szyba.
Gtawnie (ale nie wytgcznie] poruszajgc lampami [klatka po klatce], otrzymywato sie ruch ,cieni” i

ich ,deformacje”. Prawdziwym tematem tego rodzaju animacji byto Swiatto.
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MAKING THE LOST AND UNMADE 0|
]

THE FILMS OF BRUCE CHECEFSKY
POLAND’S LOST AND UNMADE EXPERIMENTAL FILMS

Poland’s Lost and Unmade Films proposes to examine the lost and unmade works of four im-
portant avant-garde experimental Polish filmmakers: Stefan Themerson, (Ptock, Poland 1910 -
London 1988), Franciszka Themerson (Warsaw 1907 - London 1988), Jan Brzekowski (1903 - 1983),
and Andrzej Pawtowski (1925 - 1986). The presentation will include a brief history and critical anal-
ysis of their films, and a special screening of recent remakes based on the originals. The screened
films will include Pharmacy (2007), A Woman and Circles (2003), Inni [Others] (2005), and Moment
Musical (2008), Stefan and Franciszka Themersons significant first sound experimental film.

The Films of Franciszka & Stefan Themerson: Why Remake , Apteka”?

Stefan and Franciszka Themerson, perhaps the most influential of Polish experimental film-
makers, produced five films from 1930 to 1937 that rank with the greatest of the European avant-
garde. These five - Apteka, Europa, Moment Musical, Short Circuit, and The Adventure of a Good
Citizen - revealed moving photograms as a new medium.

Equally noteworthy in their own way, as palitical statements, were Calling Mr. Smith and The
Eye and the Ear, filmed in England during World War Il for the Film Unit of the Paolish Ministry of
Information and Documentation in Exile. Sadly, only the last three films survived the war. We know
the rest only from descriptions and single-frame storyboards. In 1937, the Themersons left Poland
to work in Paris amaong an international community of artists. Two years later, the German invasion
of Poland shattered their plans. Stefan joined the French Resistance, while Franciszka escaped to
London in 1940. In 1942, they were reunited after the Battle of Britain. For several years, while the
Germans occupied Poland, Stefan and Franciszka worked for the Polish government in exile. They
produced Calling Mr. Smith to protest the destruction of Paolish culture by the Nazis, but Britain’s
government censors refused to release the explicitly anti-war film. Stefan Themerson described
his earliest film, Apteka (Pharmacy, Warsaw, 1930), as the first attempt to adapt the photogram
technigue to film:

The method was simple; in normal photograms objects were placed on light-sensitive paper.
We arranged them on semi-transparent paper, using a sheet of glass for support; the camera (an
old-fashioned case with a crank] was placed underneath and pointed upwards with the light source
situated above the glass. Usually, but not always, by maving the lights (frame after frame] we ob-
tained movement of the shadows and their deformations.

The true subject of this kind of animation was light. The film contained shots of pharmaceuti-
cal tools, a siphon, face, clock, and hand. Stefan and Franciszka also used their own photograms
made from 1928 to 1929. They sequenced the images according to their poetic and visual values.

There was no script.
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102 TWORZAC ZAGINIONE | NIEZREALIZOWANE

Film zawierat ujecia narzedzi farmaceutycznych, syfonu, twarzy, zegara i reki. Stefan i Francisz-
ka wykarzystali tez w nim wtasne fotogramy, powstate w latach 1928-1923. Obrazy uszeregowali
wedtug wartosci poetyckiej i wizualnej, pracujac bez scenariusza.

Jak mozna byto oczekiwaé, nowatorski film wywotat kontrowersje wsrad krytykéw filmowych
i krytykow sztuki. Seweryn Tross, autor tekstéw do pisma ,,Czas”, sympatyk awangardy, pisat w1932
roku o filmie Apteka, ze wykorzystanie w nim czystej formy jest ciekawym eksperymentem, ktéry
pokazat tym, ktérzy nie znajg zagranicznej kinematografii awangardowej, ze ohraz filmowy ma
wartos¢ samag w sobie, niezalezng od tresci.

Kobhieta i Kota

Jan Brzekowski (1903-1983] byt poetg i cztonkiem awangardowej grupy a.r., ktora dziatata w la-
tach 1929-1936 w todzi. Przez wiekszos¢ tego czasu Brzekowski mieszkat w Paryzu, ale aktywnie
uczestniczyt w dziataniach grupy. Grupa a.r. opowiadata sie za laboratoryjng wersjg konstruktywi-
zmu i sztukg awangardowa, wywierajacg pos$redni wptyw na zycie spoteczne. Jej cztonkowie byli
przeciwni upolitycznianiu i upowszechnianiu sztuki, ktére, ich zdaniem, byty przejawem upadku
artystycznej ekspresji. Uwazali tez, ze rygorystyczna dyscyplina formalna - organiczna konstruk-
cja dzieta, jego spojnosc oraz skuteczno$e i oszczednosé Srodkaw - sprawia, ze sztuka staje sig
sztuczna lub nienaturalna. 0d 1933 roku grupa zamieszczata ogtoszenia programowe w tadzkim
pismie o sztuce ,Forma”.

W poezji Brzekowskiego waznym elementem sg sny - istotne jako temat i nawet istotniejsze
jako zrodto metafor i zasada kompozycyjna. Stowo ,sen” (i jego derywaty] i caty pejzaz snow obec-
ne sg w zdecydowanej wiekszoéci wierszy poety, zawsze nasyconych erotyzmem i, jak poezja sur-
realistyczna, freudowskim symbolizmem. Podobienstwa dzwigkowe sg tu czgsto wykorzystywane
w celach parodystycznych lub jako no$nik dwuznacznosci. Nawet zastosowanie tradycyjnej wersy-
fikacji rodzi dwuznaczno$é¢ i konflikt z nietradycyjna trescia, dwuznaczng skojarzeniowg metafory-
ka i eliptycznym stylem. Wedtug poety zasadniczym elementem poezji nie jest forma, ale obrazy in
statu nascendi, czyli wyobraznia. Poetg jest ten, kto oddaje sig poetyckim fantazjom, a nastepnie
wyraza je w stowach. Bez poetyckiej wyohrazni nie ma prawdziwej poezji.

W trzech tomach poezji opublikowanych przez Brzekowskiego pod koniec lat 20. i we wcze-
snych latach 30.: Na katodzie (1928), W drugiej osobie (1933) i Zacisnigte dookota ust (1936), ro-
mantyzm poety przyhierat formy i odcienie réznigce sie od obecnych w jego wezesnych wierszach.
Przejawiato sie to w sktonnosci do egzotyki i sensacji, silnej zmystowosci, a przede wszystkim
w fascynacji snami - wszystko to przyblizato Brzekowskiego do francuskiego surrealizmu. Brze-
kowski uznawat wyobraZnig za istote poezji, a poetycki akt za moment wyzwolenia wychrazni.

Wprowadzajgc swoj punkt widzenia do awangardowej poetyki, proponowat zastgpienie ,mys$lenia
metaforycznego” ,mysleniem w czasie”.

Poeta zainteresowat sie filmem ze wzgledu na efekt nagromadzenia i jednoczesnosci faktéw,
wrazen i emocji. Krytyk Janusz Stawinski wskazuje na powigzanie filmu, poezji i snéw w twérczosci
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As expected, the innovative film aroused controversy among film and art critics. Seweryn Tross,
a writer for the Paolish journal Czas who sympathized with the avant-garde wrote in 1932, Escapism
from content into the area of pure art form in Apteka was for us a new and interesting experiment.
It showed the Polish public, which did not know of fareign avant-garde films, the emaotional value
of cinematic image itself, irrespective of the content.

A Woman and Circles

Jan Brzekowski (1903-1983) was a poet and member of the Polish avant-garde a.r. group, which
flourished between 1929 and 1936 in £6dz. Although Brzekowski lived in Paris much of this time, he was
an active member of a.r. The group declared itself in favor of a laboratory version of Constructivism and
an avant-garde art that influenced social life in an indirect, manner. It opposed the politicization and
popularization of art, which it regarded as a dehasement of artistic expression. The group also believed
that rigorous, formal discipline - the organic construction of work, its coherence, and effectiveness and
economy of means - made art synthetic or contrived. From 1933 the group’s announcements regarding
programs appeared in the £8dZ art magazine “Forma”.

In Brzekowski's poetry, dreams are important as subject, but even more important as a source
of metaphor and compoasitional principle. The words ,dream” and ,sleep” (and their derivatives) and
the whole landscape of dreams are present in an overwhelming number of poems, all saturated with
eroticism and, like surrealist poetry, with frequent Freudian symbolism. In Brzekowski's poetry sound
similarities often provide parody and ambiguity. Even his use of traditional versification produces am-
bivalence and conflict with the untraditional content, the ambiguous associational imagery, and the
elliptical style.

The fundamental element of poetry is not form, not beautiful metaphors or sentences, but images
in statu nascendi, the forge of images or metaphors itself - the imagination. The poet is he who poses
poetic fantasy, who knows how to transpose it later into words. Without poetic imagination there can be
no question of true poetry...

In three volumes of poetry written by Brzekowski in the late twenties and early thirties - In the Cath-
ode, 1928; In the Second Person,1933; and Around the Compressed Mouth, 1936 - his romanticism took
on different forms and hues from those of his early poems. It showed through in his fondness for the
exotic and the sensational, in his strong sensualism, and above all in his fascination with dreams, all of
which brought him close to French surrealism. Brzekowski considered the imagination to be the essence
of poetry, the poetic act as the moment of liberation of the imagination. In introducing his perspective
into Avant-garde poetics, he proposed to substitute ,thinking in time” for ,metapharic thinking”.

What attracted Brzekowski to the techniques of film were the effect of accumulation and the simul-
taneity of facts, impressions, experiences, and emotions. The critic Janusz Slawinski points out the
kinship among film, poetry, and dreams in Brzekowski's work: The simultaneity of many realities means,

in film, the parallelism of several actions, and in poetry, ambiguity. Multiplication of meanings, and with
it, multiplication of images.
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Brzekowskiego podkreslajac, ze jednoczesnos¢ wielu rzeczywistosci oznacza w filmie jednocze-
snosc¢ wielu wydarzen, a w poezji wieloznacznose. Wielo$¢ znaczen przektada sie na wielo$¢ ob-
razéw.

W swoich pismach teoretycznych Brzekowski nazywat swojg koncepcje poezji integralng i me-
tarealng, nawigzujac do dwaéch réznych aspektdéw wtasnej poetyki. Pierwszy z nich utozsamiat go
z krakowska awangarda, a drugi przyblizat do surrealizmu. W 1930 roku, gdy mieszkat w Paryzu,
Brzekowski opublikowat w francuskim pismie Cercle et Carree scenariusz filmu krétkometrazo-
wego Kobieta i kota. Zostat on pézniej przettumaczony i opublikowany w polskim pismie ,Linia”.
Scenariusz, ktdry ilustruje filmowe teorie poety, wydaje sie mie¢ wiele wspdlnego z surrealizmem.
Brzekowski nigdy go nie zrealizowat.

Andrzej Pawtowski (1925-1986)

Andrzej Pawtowski byt malarzem, rzezhiarzem, fotografikiem, twércg eksperymentalnych
filmaw, teoretykiem i nauczycielem. Zajmowat sie tez wzornictwem przemystowym i aranzacjg
wystaw. Byt profesorem i wspotzatozycielem Wydziatu Form Przemystowych na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, jednym z zatozycieli Grupy Krakowskiej i Stowarzyszenia Projektantow Form
Przemystowych, a takze cztonkiem Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow, Zwigzku Polskich Arty-
stéw Fotografikdw i Migdzynarodowej Rady Stowarzyszen Wzarnictwa Przemystowego (ICSID).

Kino awangardowe w Polsce po 1950 roku

W pierwszej dekadzie po drugiej wojnie $wiatowej w Polsce panowat klimat niesprzyjajacy nie-
zaleznej twdrczoséci artystycznej, w tym niezaleznej kinematografii. W burzliwych czasach waga
tworczosci zostata zatracona. Pod koniec lat pigcdziesigtych nastapito odrodzenie filmu eks-
perymentalnego, w ktérym przetomowg role odegrat Andrzej Pawtowski. Jego film z 1957 roku
pt. Kineformy przedstawiat ruchome abstrakcyjne modele wyswietlane na ekranie za pomoca
specjalnego, znieksztatcajacego obraz obiektywu. Pawtowski zaprojektowat urzadzenie z dwoma
przypominajacymi korbe uchwytami, stuzace do poruszania modeli i soczewek. Swiatto, przecho-
dzac przez soczewki, znieksztatcato formy, co dawato w efekcie serie ztozonych obrazéw - strzepy
dymu, przezroczyste firanki, przesuwajace sig duchy, a takze solidne organiczne formy. Gra $wiatet
byta nastepnie filmowana.

Kineformy przyniosty Pawtowskiemu miedzynarodowg stawe i stanowity inspiracje dla nowego
pokolenia filmowcéw i artystéw. Dzi§ Pawtowski uznawany jest za jednego z najwazniejszych paol-
skich artystéw dwudziestego wieku.

Kilka lat po miedzynarodowym sukcesie filmu Kineformy Pawtowski napisat scenariusz do fil-
mu In ni, oparty na dzienniku psychicznie chorej osoby z lat 1941-1942, znalezionym w szpitalu

psychiatrycznym w Krakowie. Pawtowski skonczyt pisanie scenariusza, ale film nie zostat zreali-
zowany do $mierci artysty w 1986 roku.
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In his theoretical writing, Brzekowski called his concept of poetry integral and metareal, re-
ferring to two different aspects of his poetics. While the first identified him as a member of the
Cracow Avantgarde, the second brought him close to surrealism. In1930, while living in Paris, Brze-
kowski published a short film titled A Woman and Circles in the French magazine Cercle et Carree.
The script was later translated and published in the Polish magazine Linia. lllustrating his film
theories, the script seems to have much in common with surrealistic imagery. Brzekowski never
produced A Woman and Circles.

Andrzej Pawtowski (1925 - 1986)

Andrzej Pawtowski was a painter, sculptor, photographer, experimental filmmaker, theoretician,
and educator. He also designed industrial forms and exhibition arrangements. He was a professor
and co-creator of the Industrial Forms Department at the Academy of Fine Arts in Krakow. He was
co-founder of the Krakow Group and the Association of Designers of Industrial Forms. Pawtowski
was a member of the Association of Polish Visual Artists and the Association of Polish Artistic
Photographers, as well as a participant of the International Council of Societies of Industrial De-
sign (ICSID).

Avant-garde Cinema in Poland after 1950

The first post-war decade in Poland was a discouraging period for any autonomous artistic
practice including independent cinema. Its importance was lost in the turbulent paolitical times.
The end of the fifties brought a revival of experimental film with a significant breakthrough hy
Andrzej Pawtowski. His 1957 experimental film Kineformy (Cineforms] consisted of projecting
moving abstract models onto a screen using a special image-distorting lens. Pawtowski devised
a light machine with two crank-like handles to move the models and the lenses. The light, pass-
ing through the lenses, distorted the forms, resulting in a series of very complex images - wispy
smoke, diaphanous curtains, passing ghosts and then suddenly solid organic forms. The light per-
formance was then filmed.

Pawtowski gained international fame with Kineformy and inspired a new generation of filmmak-
ers and artists. Today he is considered one of Poland’s maost important 20th century artists.

Several years following the international success of Kineformy, Pawtowski wrote a film script
titled /n ni based on a 1941 to 1942 diary of a mentally ill person found at a psychiatric hospital in
Krakow. Pawtowski completed the film script but it remained unrealized upon his death in 1986.
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Drobiazg melodyjny, 2006, 16 mm, czarno-hiaty, film fotogramowy, 5:43

Pierwszy film dzwigkowy Stefana i Franciszki Themersondw, Orobiazg melodyjny (1933), byt
trzyminutowg reklama, animacja fotogramoéw skapanej w $wietle bizuterii, porcelany i szkta, zre-
alizowang do muzyki Ravela. Eksperymentalne techniki Themersonéw polegaty na poruszaniu pa-
dajacych na przedmioty $wiatet i cieni. Zrodzity sie z improwizacji z uzyciem fotogramu. 1928-35.
Wiekszoé¢ obrazéw powstawata na stole trickowym zaimprowizowanym przez Stefana Themer-
sona. Artysta umieszczat przedmioty na kawatku przezroczystego papieru na szkle. Swiatta
byty umieszczone na garze, a on spod spodu fotografowat obrazy, klatka po klatce. W 1934 roku,
T. Toeplitz z ,Kuriera Polskiego” pisat o Orobiazgu melodyjnym, ze jest piekng reklama, do ktarej nie
mozna mie¢ zadnych zastrzezen, jedynym warto$ciowym polskim filmem z lat 1933-34. Drobiazg
melodyjny ulegt zniszczeniu podczas okupacji Warszawy przez nazistow.

In ni, 2005, czarno-biaty i kolorowy, 20:43

W 1958 roku filmowiec-eksperymentator Andrzej Pawtowski stworzyt scenariusz na podsta-
wie napisanego w latach 1941-42 dziennika pacjenta szpitala psychiatrycznego w Kobierzynie koto
Krakowa. Dziennik, odkryty w schowku w $cianie, przekazat Pawtowskiemu na poczatku lat 50.
dyrektor szpitala. Zawarto w nim zapis okruciefstw, ktérych dopuszczali sie nazisci w ramach ope-
racji Ausmerzung des lebensunwerten Lebens podczas okupacji Polski.

Dziennik przetrwat waojne, ale jego autor zgingt. Scenariusz Pawtowskiego zostat ztozony w Fil-
motece Narodowej w Warszawie, ale nie zostat zrealizowany przed $miercig artysty w 1986 roku.
Film In ni oparty jest na oryginalnym scenariuszu Pawtowskiego z 1958 roku. Zrealizowano go
w Warszawie.

Kobieta i kota, 2003-2004, 35 mm, czarno-biaty i kolorowy, film znaleziony, 9:38 min.

W 13930 roku podczas pobytu w Paryzu polski poeta awangardowy Jan Brzekowski napisat krot-
ki, nienarracyjny scenariusz filmowy Kobieta i kota, ktéry opublikowat we francuskim pismie ,Cerc-
le et Carree"” (pazniej przettumaczony na jezyk polski i opublikowany w piémie , Linia"]). Noszacy ten
sam tytut eksperymentalny film Checefsky’'ego oparty jest na oryginalnym tekscie Brzekowskiego
z 1930 roku. Film przedstawia losowg serie obrazéw negatywowych i pozytywowych poprzedzo-
nych $wietlanym kotem, ktére wychodzi poza kadr, a nastepnie przeksztatca w dwie mate, od-
bijajace sie pitki, ktére zmieniajg sie w tancerzy tanczacych menueta. Zrealizowany przy uzyciu
found footage z filmaw instruktazowych z lat szes¢édziesiatych, np. Czym jest deszcz?, film nie jest
uznawany za remake ani rekonstrukcje, bo Brzekowski nigdy swojego scenariusza nie zrealizowat.
Wersja Checefsky'ego jest filmowg interpretacja teorii poety.

Film Kobieta i kota zostat nakrecony reczng kamerg 35 mm z lat 40. na czarno-biatym filmie

pochodzacym z okresu, w ktérym po raz pierwszy opublikowano scenariusz.
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Moment Musical, 2008, 16 mm, black and white, photogram film, sound, 5:43

Stefan and Franciszka Themerson's first sound film, Moment Musical (1933), was a three-min-
ute commercial in which photograms of light-pierced jewelry, porcelain and glass were animated to
music by Ravel. The Themersons’ experimental techniques involved moving lights and shadows on
objects. They evolved out of the Themersons’ improvisations with the photogram. 1928-35. Most
of the images were made on a “trick-table” improvised by Stefan Themerson. He placed various
objects on a piece of translucent paper over a sheet of glass. The lights were above, and he photo-
graphed the images from below frame by frame. In 1934, T. Toeplitz from “Kurier Polski” wrote: And
finally | shall mention the Themersons, who shot a truly beautiful commercial - Moment Musical.
This film moment is the only film that one cannot raise any objections to at all. The only positive
point in the balance of Polish film production in 1933-34.

Moment Musical was destroyed during the Nazi occupation of Warsaw.

In ni, 2005, black & white and color, 20:43

In 1958, experimental filmmaker Andrzej Pawtowski wrote a script based on a 1941-1942 diary
written by a patient at a psychiatric hospital in Kobierzyn near Krakow. The original diary was found
stashed in a wall, and in the early 1950's, the director of the asylum gave it to Pawtowski. In the
diary a psychiatric patient/writer chronicles the daily atrocities committed by the Nazi under the
operation Ausmerzung des lebensunwerten Leben during the WWII occupation of Poland.

The diary survived the war but its author perished. Pawtowski's script was submitted to the
national film board in Warsaw but they failed to produce it before Pawtowski died in 1986. In ni
(Others] is based on Pawtowski's original 1958 script. Filmed in Warsaw.

A Woman and Circles, 2003-2004, 35mm, black&white and color, found film, 9:38

In1930 while living in Paris, Polish avant-garde poet Jan Brzekowski wrote a short non-narrative
film script titled A Woman and Circles in the French magazine “Cercle et Carree” (The script was
later translated into Polish and published in “Linia."). Checefsky's experimental film of the same
title - A Woman and Circles - is based on Brzekowski’s original 1930 text.

This non-narrative film reveals a random succession of negative and positive images preceded
by a glowing circle that overtakes the film frame then reduces to two smaller bouncing balls that
later become minuet dancers. While using found footage from 1960’s instructional films like What
is Rain? A Woman and Circles is not considered a remake or reconstruction - Brzekowski never
produced his film. Checefsky’s version is an interpretation of Brzekowski's theory on film.

A Woman and Circles was filmed using a 1940’s hand wound 35mm camera with hlack and
white film stock from the period in which the script was originally published.
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Apteka, 2001, 35 mm, czarno-biaty, abstrakcyjny film fotogramowy, niemy, 4:36 min.

Apteka oparta jest na noszacym ten sam tytut filmie Stefana i Franciszki Themersonéw z 1930
roku, ktérych twérczosé doprowadzita w efekcie do stworzenia w latach 50. Ladzkiej Szkoty Filmo-
wej, ktarg ukonczyto wielu wybitnych filmowcaw.

Apteka to ol$niewajgcy abstrakcyjny film czarno-biaty - chaotyczny i anarchiczny asamblaz
naczyn i tyzek laboratoryjnych, réznej wielko$ci probéwek, peset, okularéw i réznorodnej przezro-
czystej aparatury farmaceutycznej, widocznej tylko w postaci cieni. Film zostat nakrecony w Buda-
peszcie za pomoca kamery jednoklatkowej z lat trzydziestych na czarnobiatym filmie i jest rekon-
strukcjg oryginalnego etapu filmowania na podstawie rysunku Stefana Themersona z lat 70.

Kineportret Andrzeja Pawtowskiego, 2008, kolorowy i czarno-biaty (fragment)

Andrzej Pawtowski (1925-1986) byt malarzem, rzezhiarzem, fotografikiem i twarcg filmow
eksperymentalnych, teoretykiem i nauczycielem. Zajmowat sig tez wzornictwem przemystowym
i aranzacjg wystaw. Byt profesorem i wspétzatozycielem Wydziatu Form Przemystowych na Aka-
demii Sztuk Pigknych w Krakowie i jednym z zatozycieli Grupy Krakowskiej i Stowarzyszenia Pro-
jektantéw Farm Przemystowych.

Kineportret Andrzeja Pawtowskiego zawiera rzadko prezentowane wywiady z programu telewi-
zji edukacyjnej wyemitowanego po raz pierwszy w Polsce w latach 50. Zawiera tez fragmenty filmu
Kineformy, waznego eksperymentalnego kolorowego filmu Pawtowskiego z 1957 roku. Kineformy
przyniosty Pawtowskiemu miedzynarodowg stawe i stanowity inspiracje dla nowego pokolenia
tworcow filmaw eksperymentalnych. Zohaczymy tez sceny z filmu Pawtowskiego z 1967 roku pt.
Profesor Morpheo Cracoviensis, bedacego satyrycznym i czgsto humorystycznym spojrzeniem na
nauczanie uniwersyteckie, i film zrealizowany przy wspoétpracy historyka wzornictwa Krzysztofa
Meissnera - dokument zawierajacy przyktady bogatego dorobku Pawtowskiego w dziedzinie wzor-
nictwa przemystowego, oraz ekspresyjne czarnobiate fotografie.

Pierwszy twarca abstrakcyjnych animacji: realizacja filmu Leopolda Survage’a Kolorowy
rytm, animacja; niemy (fragment)

We wczesnych latach 10. dwudziestego wieku Leopold Survage, malarz, projektant i ilustra-
tor, chciat wyj$¢ poza ,bezruch” malarstwa abstrakcyjnego, tworzac filmowe animacje barwnych
form. Podczas studiow na moskiewskiej Akademii Sztuk Pigknych, Survage (wtasciwie Leopold
Sturzwage) odkryt francuski modernizm, co sktonito go do przeprowadzki do Paryza w 1908. Tam
dotaczyt do paryskiej koterii artystow awangardowych, wystawiajgc swoje prace w Salon des Inde-
pendants i uzyskujac wsparcie Apollinaire’a. Owczesne nowinki w malarstwie abstrakcyjnym staty
sig inspiracja dla jego eksperymentéw z rytmiczno-harwnymi ,,symfoniami”, co zaowocowato cy-
klem barwnych abstrakcyjnych rysunkaw (powstatych w latach 1912-1913), ktére Survage zamie-
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Pharmacy, 2001, 35mm, black&white, abstract photogram film, silent, 4:36

Pharmacy is based on Stefan and Franciszka Themersons influential 1930 abstract photogram
film Apteka. The Themersons are considered the most influential filmmakers of the Paolish avant-
garde of pre-WWII Europe. Their work eventually led to the formation of the Lodz School of Film in
the 1950's.

A stunning black and white abstract film, Pharmacy is a chaotic, anarchic assemhblage of
chemistry lab measuring cups and spoons, various size test tubes, tweezers, eyeglasses, and
a cornucopia of transparent pharmaceutical equipment seen as shadows only. Filmed in Budapest
using a 1930s single frame camera, black and white film, and a reconstruction of the Themersons
shooting stage based on an original drawing made by Stefan Themerson in the 1970’s.

Kineportrait Andrzej Pawtowski, 2008, color/b&w [excerpt)

Andrzej Pawtowski (1925-1986) was a painter, sculptor, photographer, experimental filmmak-
er, theoretician, and educator. He also designed industrial forms and exhihition arrangements.
He was a professor and co-creator of the Industrial Forms Department at the Academy of Fine Arts
in Krakéw. He was co-founder of the Krakéw Group and the Association of Designers of Industrial
Forms.

Kinepartrait Andrzej Pawtowski includes rarely seen interviews from an education television
program first aired in Poland in the 1950’s. Also included are film clips from Kinefarmy, his influ-
ential 1957 experimental color film. Kineformy catapulted Pawtowski to international fame, and
influenced a new generation of experimental filmmakers. There are scenes from Pawtowski's 1967
film Professor Morpheo Cracoviensis, a satirical and often humorous look at university teaching
and a film he collaborated with design historian Krzysztof Meissner. The documentary includes
examples of Pawlowski's extensive industrial design products and expressive black & white pho-
tographs.

The First Abstract Animator: Realization of Leopold Survage’s Film Colored Rhythm, digital
color animation, silent [excerpt)

In the early 1910's, painter, designer, and illustrator Leopold Survage sought to transcend the
“immobhility” of abstract painting by animating colorful forms through film. Survage, born Leopold
Sturzwage, was a student at Moscow’s School of Fine Arts when he discovered French modernism,
inspiring his move to Paris in 1908. Survage joined the city’s coterie of avant-garde artists, exhib-
ited his work at the Salon des Independants, and attained the support of Guillaume Apallinaire.
Contemporary developments in abstract painting propelled his experiments with rhythm-color
“symphonies,” resulting in a series of hand-drawn colared abstractions (produced between 1912
and 1913), which he intended to transform into pulsating rhythmic forms using a team of animators
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rzat przeksztatci¢ w pulsujgce rytmiczne formy przy pomocy zespotu animatoréw i nagrywajace;
w trzech kolorach kamery. Artysta uwazat swoj cykl Rytmy barwne za autonomiczng forme sztuki
analogiczng do muzyki.

Survage uwazat, ze jego film jest analogiczny do muzyki. Czysto abstrakcyjne formy barw-
ne miaty wchodzi¢ w kinetyczna interakcje tworzac w umysle widza melodyjny i harmoniczny
rytm. Jednak pionierskie préby stworzenia pierwszego filmu abstrakcyjnego udaremnit wybuch
pierwszej wojny $wiatowej; barwne obrazy artysty nigdy nie zostaty sfilmowane. Survage nadal, do
swojej Smierci w 1968 roku, tworzyt obrazy, projekty i ilustracje.

Tuareg, 2008, 16 mm, czarno-biaty, niemy, 6:43, Cleveland, Ohio

Tuareg to ol$niewajgcy czarno-biaty film abstrakcyjny - melodyjny asamblaz réznego rodza-
ju koronek: Alengon, weneckich i Point D’Espirit; sztucznych jedwabnych kwiatéw, roslin i drzew
widocznych jako cienie rzucane przez latarki LED. Pigknie sfilmowane w hieli i czerni na filmie
pozytywowym gestoziarniste obrazy tworzg wokat znaczenia filmu mgietke tajemnicy i napigcia.
Podziat ekranu na dwie czesci i kilka rownoczesnych obrazéw niweczg iluzje linearnego przedsta-
wienia rzeczywistosci.

Tuareg zostat zrealizowany w prywatnym studio animacji w Cleveland przy wspotpracy twarcy
filmow eksperymentalnych Roberta Banksa Jr. i artystki Tiny Cassary. Film powstat na zamaéwienie
Centrum Sztuki Wspotczesnej Hallwalls w Buffalo w stanie Nowy Jork.
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and a three-color camera. Survage considered his Colored Rhythm series an autonomous art form
analogous to music.

Survage considered his film analogous to music. Purely abstract colorful forms would kineti-
cally interact creating in the viewers mind melodic and harmonic rhythm. His pioneering efforts to
create the first abstract film were curtailed by the outbreak of World War |, and his color “plates”
were never filmed. Survage continued to paint and produce designs and illustrations until his
death

Tuareg, 2008, 16mm, black & white, silent, 6:43, Cleveland, Ohio

A stunning black and white abstract film, Tuareg is a melodious assemblage of Alencon, Vene-
tian, and Point D'espirit lace; artificial silk flowers, plants and trees seen as shadows cast by pock-
et, tube, and LED flashlights. Beautifully photographed in black-and-white on outdated twenty-five
year old direct positive film, the resulting dense grain images evoke a veil of secrecy and tension
surrounding the film’s meaning. The visible division of the screen in half, several simultaneous im-
ages, ruptures the illusion that the screen’s frame is a seamless view of reality.

Filmed in a private animation studio in Cleveland with experimental filmmaker Robert Banks
Jr. and artist Tina Cassara. Tuareg was commissioned hy Hallwalls Center for Contemporary Art in
Buffalo, New York.
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112 | M GATARI. NARRACJA W JAPONSKIEJ SZTUCE WIDED

KURATOR: AKI NAKAZAWA

W ostatnich latach japonska sztuka mediéw, czyli technologicznie zaawansowane formy kreac;ji
jak gadget-art, animacja, a takze komiksowa manga, stata sie modng tendencjg na miedzynaro-
dowej scenie artystycznej. Prezentowany program, ukazujac inng perspektywe, w pewnym stopniu
odbiega od typowych trendéw w dziedzinie, przyblizajac narracyjny aspekt japonskiej sztuki wideo.
Termin ,monogatari” oznacza jezyku japonskim narracje: mono (przedmiot, temat) i gatari (mawic/
opowiadac); historia opowiadana jest poprzez istnienie, obhecno$é rzeczy w $wiecie. Wszystko za-
tem, co istnieje w Swiecie, snuje opowieS¢ samym swoim przejawianiem sig, wygladem.

Program prezentuje 10 prac powstatych w ostatnich 30 latach, ukazujac w jaki sposéb “mo-
nogatari” uwidacznia sie i jak opowiadane jest poprzez wideo jako medium audiowizualne. Przy-
blizy sposab, w jaki arty$ci uzywajg dzwigku i ohrazu do stworzenia narracji w swoich pracach.
Historie przedstawiane w wybranych przyktadach opowiadane sg przez mono w indywidualny
sposoh.
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MONO-GATARI. NARRATIVE IN JAPANESE VIDEO-ART (113 |
|

CURATED BY: AKI NAKAZAWA

Recent years Japanese media art such as high-technology-art, gadget-art, animation and
also manga/comic has been presented internationally and becoming a trend in art scenes. This
Japanese video art program will be presented with a little different aspect form the trend, which
is a theme of the program and it will bring another side of Japanese media art to audience in Po-
land. “monogatari” means narrative in Japanese language. mono(thing) and gatari(speak and tell);
a story spoken and told by existence of things in the world. Anythings in this world tell stories with
their appearances.

This program features 10 videos from Japanese video art works of the last 30 years. The selec-
tion shows how “monogatari” appears and can be told by video media, and how artists use sound
and visual images to make narrative in their videos. Stories of these Japanese video arts are nar-
rated by “mono” in the videos on each artist’'s methods.

Aki Nakazawa (ur. 1976 w Tokia), artystka wideo, kuratarka, mieszka i pracuje w Kolonii i Tokio.
Studiowata media wizualne i sztuke wideo na College of Art, przy Nihon University w Tokio. 0d 1997
jest cztonkiem grupy artystycznej Spread Video-art Project w Tokio. W 2005 dzigki stypendium za-
granicznemu rzadu Japonskiego, rozwija swojg kariere takze w Niemczech jako artystka wideo i ku-
ratorka, pracujgc dla miedzynarodowych festiwali, instytucji i muzedw. Jej prace, charakteryzujgce
sig poetyckim jezykiem wizualnym, zaangazowane w poszukiwanie subtelnych momentéw naszego
zycia, poruszajg tematyke egzystencji cztowieka w spoteczenstwie. Jej ostatnie wideo, Negai wo
hiku / Drawing wishes (2006) byto pokazywane i nagradzane na wielu migdzynarodowych festi-
walach, takich jak Berlinale, European Media Art Festival czy Biennale WRO.

Aki Nakazawa (born in Tokyo, 1976), a video artist, a curator, lives and warks in Cologne and To-
kyo. She studied visual-media and video-art at the College of Art, Nihon University in Tokyo. Since
1997, She is a member of the Tokyo-based video-art group Spread Video-art Project. In 2005, she
got an overseas-resident-grant from Japanese Government, since then she has been developing

her career also in Germany as a video-artist and as a curator waorking for international film and
video festivals, institutions and museums.
Her videos show what our existences are in society, with her view to find subtle incidents in

our life and her essential poetic visual-language. Her latest video Negai wo hiku / Orawing wishes
(2008) has been shown and awarded in many international film and media-art festivals, such as
Berlinale, European Media Art Festival and WRO Biennale.
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K3 MONO-GATARI. NARRACJA W JAPONSKIEJ SZTUCE WIDED

YOSHITAKA SHIMAND
TV DRAMA
1987, 7:49

EIKI TAKAHASHI
ALONE AT LAST
1989, 15:00

TAKUJI YAMAGUCHI
BEYOND
1992, 7:47

YASUTO YURA
CASE
1994, 9:22

SHINSUKE INA
NYOTAKU
1997, 6:00
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MONO-GATARI. NARRATIVE IN JAPANESE VIDEO-ART K3
|

KATSUYUKI HATTORI
COREM.V.A
1997, 7:00

ATSUSHI SAKURAI
UNIDENTICAL UNREVERSIBLE REPEATED REPAY
2000, 15:00

TAKESHI MOCHIDA
DASEIN
2002, 10:00

FUMIRD SATO
DENOTATION
2007, 5:00

YUSUKE NAKAJIMA
UNCONSCIOUS
2007, 5:00
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 7s il 0l DEAR... 10 YEARS OF VIDEOS

NICOLAS PROVOST: RETROSPEKTYWA / RETROSPECTIVE
KURATORKA / CURATED BY: MARLENE RIEGLER

Catoksztatt pracy twarczej Nicolasa Provosta, prezentowany z niezaprzeczalnym sukcesem na
migdzynarodowych festiwalach filmowych ostatnich lat, okreslany byt jako przepracowujacy filmo-
we kody kina narracyjnego. Rzeczywiscie, jego eksperymenty z found footage, oscylujagce wokat
banatow i gtéwnego nurtu konwencji Hollywoodu, razem z jego kratkimi metrazami beletrystycz-
nymi, testujacymi strukturalne granice gatunku, badaja zakres pomiedzy re-prezentacjg kanonu
a jego subwersjg. Zdumiewaja dzieki wzglednej prostocie formalnych interwencji i oczywistosci

zradet z ktorych czerpie Provost. Gra, lub tak nam sie tylko wydaje, w otwarte karty. Szczegol-
na wizualna przyjemnos$c¢ czerpana z jego prac wydaje sie wynikac bardziej z ich bezposredniego
i wewnetrznego, gtebokiego wptywu, niz z intelektualnych zagadek wciggajacych widza, angazu-
jacych go w materig lub proces ich przestawienia. Jego praktyka jest przyktadem estetycznego
détournement, ktary przywtaszcza formy i reguty po to, azeby przetozy¢ je na zartobliwy proces
znieksztatcenia, maskujac i przemieszczajac, a w ostatecznym wyniku zmieniajac je w gtebokie
wewnegtrzne do$wiadczenie (Katrin Mundt).

Nicolas Provost's oeuvre, shown with notable success at international film festivals in recent
years, has been described as a working-off of the filmic codes of narrative cinema. Indeed, his
experiments with found footage, revolving around the clichés and conventions of the Hollywood
mainstream; along with his short fictional films, which try the structural limits of the genre, range
between the re-presentation of a canon and its subversive dismantlement. They astound due to
the relative simplicity of the formal interventions and the obviousness of the sources from which
he draws. He plays, or so it seems, a game with open cards. The particular visual pleasure derived
from his works seems to result from their direct visceral impact, rather mare than the intellectual
riddles involving the viewer as to the material employed or the process of their rearrangement.
His practise is one of aesthetic detournement, which appropriates forms and formulas in order to
submit them to a playful process of distarsion, masking and displacement and ultimately to turn
them into a highly visceral experience (Katrin Mundt].

Nicolas Provost jest twdrcg filmow i artystg wizualnym, mieszka i pracuje w Brukseli. Jego
twaérczose stanowi refleksje nad gramatyka kina oraz relacjami miedzy sztukg a do$wiadczeniem
kinowym. Jego filmy sg prezentowane na catym $wiecie, zaréwno w kontekscie sztuk wizualnych,
jak i na prestizowych festiwalach filmowych, gdzie zdobywajg liczne nagrody, m.in. w konkursach
Sundance Film Festival, San Francisco International Filmfestival, Cinevegas, The International
Film Festival Rotterdam, The Viennale, The Locarno Film Festival.
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I. Symmetry 117

Pionowa symetria osiowa, przehiegajgca przez samo centrum ohrazu,
jednoczes$nie pochtania i odradza obraz.

A vertical axis of reflection, inserted at the very centre of the image,
simultaneously engulfing and rebirthing images.

Bataille, 2003, 7:18

Papillon d’amour, 2001, 4:53
Suspension, 2007, 35 mm, 4:27

Il. Found Footage

Bazuje na ikonicznych scenach hollywoodzkich filméw, prace te zbierajg na nowo
i dekonstruujg, dajac nowe wizualne doswiadczenie.

Based on iconic scenes from various Hollywood movies, these works reassemble
and deconstruct common, visual experiences.

Gravity, 2007, 35 mm, 6:07
| hate this town, 2002, 2:00

11l. Narrative structures

Opierajac sie na strukturach narracyjnych, frazowania hollywoodzkich
melodramatow, tradycyjne wzorce narracji scen kluczowych zostajg odstonigte,
obnazajac “paradoks fikcji”, utozsamiajgcy kinomanéw z bohaterami na ekranie.

Relying on the narrative phrasing of Hollywood melodrama, traditional narrative
patterns and key-scenes are unveiled, laying bare the “paradox of fiction” that
makes moviegoers identify with the heroes on the screen.

The Divers, 2006, 6:40
Induction, 2006, 10:00
Exoticore, 2004, 35 mm, 27:36
Oh Dear, 2004, 1:00

Need any help?, 1999, 6:55

Nicolas Provost is a filmmaker and visual artist living and working in Brussels, Belgium.
His work is a reflection on the grammar of cinema and the relation between visual art and the
cinematic experience. His films are screened worldwide on both visual art platforms and film festi-
vals and have earned a long list of awards and screenings at prestigious festivals as among others
The Sundance Film Festival, The San Francisco International Film Festival, Cinevegas, The Inter-

national Film Festival Rotterdam, The Viennale, The Locarno Film Festival.
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KO LOST NATION. A MENTAL JOURNEY THROUGH THE US
[

KURATORKA: MARLENE RIEGLER
. -
Ameryka, uzbrojona w dominujaca kulture audiowizualng i silng branze muzyczno-filmowa,
opanowata naszg wyobraznig. Gdy dochodzimy do punktu totalnego nasycenia, moze pojawic sig
potrzeba nabrania dystansu do narzuconych przez ten kraj wzoréw. Prezentacja Argos Centre for
Art & Media jest praba odkrycia innego wizerunku dzisiejszej Ameryki.

Program taczy realizacje artystéw pracujacych w Ameryce, bedace spojrzeniem od wewnatrz
(Steve Reinke, Shelly Silver], z punktem widzenia z perspektywy innych krajéw (Vincent Meesen,

Johan Grimonprez, Beatrice Gibson). Zostat pomyslany jako filmowa podrdz pokazujgca wywa-
zony, cho€ z koniecznosci subiektywny i fragmentaryczny, obraz wspatczesnej Ameryki. Podraz
rozpoczynamy od peryferii, od ,matomiasteczkowej Ameryki” (Vincent Meessen), gdzie na kom-
pletnym pustkowiu funkcjonujg miasteczka takie jak Lost Nation (Johan Grimonprez]. Nastepnie
spotykamy zamoznych mieszkancow przedmiesc z ich obsesjg na punkcie prywatnosci i bezpie-
czenstwa (Adam Leech), aby wylgdowaé w wibrujgcym energia sercu Nowego Jorku, na Times
Square (Peter Downshrough); doswiadczamy bycia poddanym ciggtej obserwacji (Shelly Silver),
co stato sie nieodtgcznym elementem codziennosci miasta, ktdre doskonale pamigta ataki ter-
rorystyczne z 2001 roku, odwiedzamy tez objetg ochrong utopijng spotecznose Roosevelt Island
(Beatrice Gibson), gdzie zostat zrealizowany jeden z najbardziej widocznych, a zarazem najmniej
znanych modernistycznych projektow socjalnych osiedli mieszkaniowych w Nowym Jorku. U kresu
podrézy obraz dopetnig pamiatki rzeczy zobaczonych i ustyszanych w Ameryce i o Ameryce [Steve
Reinke). Po powrocie do Europy, obraz ulega odwrdceniu, ukazujgc trudnosci, z ktdrymi spotykaja

sig Amerykanie po przeprowadzce na stary kontynent (Vincent Meessen / Adam Leech).
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LOST NATION. A MENTAL JOURNEY THROUGH THE US K
|

CURATED BY: MARLENE RIEGLER

America concerns us: with its dominant, audiovisual culture, its influential film and music in-
dustries, it has successfully invaded our imagination. Reaching a point of utter saturation, we may
feel the need to take some distance from its invasive role-models. Argos Centre for Arts and Me-
dia's proposal for WRO Biennial 09 is to search for a different picture of contemporary America:

Combining artistic viewpoints from within America (Steve Reinke, Shelly Silver] with those
emanating from other countries (Vincent Meesen, Johan Grimonprez, Beatrice Gibson), this pro-
gramme, conceived as a filmic journey, aims at transmitting a balanced, yet necessarily subjective
and fragmented picture of today’s America. Starting our trip on the periphery, in so-called “Small
town America” (Vincent Meessen), where villages like “Lost Nation” (Johan Grimonprez), literally
lie in the middle of nowhere, we encounter wealthy Suburbia’s inhabitants and their obsession
with privacy and security (Adam Leech), before reaching the throbbing heart of New York, Times
Square (Peter Downsbrough); we experience surveillance (Shelly Silver] as a key element in a city
where the memory of the 2001 terror attacks is still vivid, before visiting the protected, utopian
community of Roosevelt Island (Beatrice Gibson), which houses one of the cities most visible, yet
little-known modernist social housing projects. Souvenirs of things seen and heard in and about
America (Steve Reinke) round off the picture as the journey comes to an end. Taking us back to

Europe, the picture is finally inverted, showing us the difficulties Americans are confronted with
when moving to Europe (Vincent Meessen / Adam Leech).

Marlene Rigler (ur. w Wiedniu) jest kuratorkg i menadzerka projektéw artystycznych i kultural-
nych. UkoAczyta studia z filozofii estetyki, nauki o mediach i literatury. Po krétkim okresie pracy dla
PS 1w Nowym Jorku, zarzgdzata migdzynarodowymi projektami artystycznymi i byta kierownikiem
dziatu sztuki wspétczesnej w jednym z wazniejszych muzedw historycznych w Paryzu.

Do Argos dotgczyta w 2007 roku, gdzie jest ohecnie odpowiedzialna za organizacje miedzyna-
rodowych projektéw, wystaw i prezentacji.

Marlene Rigler (born in Vienna) is a curator and project manager in the fields of art and culture.

She holds university degrees in aesthetic philosophy, media studies and literature. After working
briefly for PS 1 New York, she managed international artists’ projects and was in charge of the con-
temporary arts-department in a major historic museum in Paris.

She joined Argos in 2007 where she is presently responsible for international projects such as
exhibitions and screenings.
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120 ll | 0ST NATION
|

Johan Grimonprez, Lost Nation, 1999, 16:00

W wyniku globalizacji ro$nie znaczenie wielkich miast $wiata a jednocze$nie powstajg
peryferia, ktérym grozi utrata kontaktu z wydarzeniami na $wiecie. Przypadek zrzadzit, ze
Lost Nation to nie tylko mozliwa metafora globalizacji, ale tez nazwa doskonatego przyktadu
lokalnosci: matego, brzydkiego miasteczka o nazwie Lost Nation, zaguhionego na pustkowiu
w stanie lowa.

Because globalisation increases the importance of the major world cities, there also
emerges a periphery that's in danger of losing contact with world events. Chance would have
it that Lost Nation is not only a possible metaphor for globalisation, but also the name of

a perfect example of things local: a small unsightly village, literally in the middle of nowhere
- Lost Nation, lowa.

Vincent Meessen, Made in Belgium, 2006, 2:55

Swaoisty eksperyment myslowy przeprowadzony w czasach globalnych migracji, odwracajacy
pytania o narodowo$¢, by zaprzeczy¢ konwencjonalnej logice migracji i kolonizacji: ,Made in
Belgium” oznacza tym razem ,Made in USA” (w miejscowosci Belgium w stanie Wisconsin).

In a sort of “Gedankenexperiment”, explicit questions about nationality in the age of global
migration movements are inverted, as to contradict the conventional logic of migration and
colonisation: “Made in Belgium” means, for once, “Made in USA” (Belgium, Wisconsin).

Adam Leech, Silverleaf, 2007, 6:27

Swiat archetypicznego mieszkanca amerykanskich przedmies¢, znanych z niezliczonych
seriali telewizyjnych. Jego ulubione rozrywki to zakupy, i przyjecia i dekoracja wnetrz -
jednym stowem wszystko to, co ma zwigzek z estetyzacjg dnia codziennego.

The world of an archetypical inhabitant of “the American suburhia” we are familiar with from
countless television series. His preferred pastimes are shopping, partying and interior design
- in short, everything that has to do with the aestheticization of the everyday.

Peter Downshrough, 7 come 11, 1978, 4:05

Instalacja, ktéra miata stangc na nowojorskim Times Square, gdy wcigz mozna byto tam
zagra¢ w ko$ci lub trzy karty. (...) Jednak dla starego, obskurnego Times Square kosci zostaty
Jjuz rzucone. Los miejsc takich jak Tin Pan Alley, gdzie arty$ci obracali sie w towarzystwie
“statej klienteli baru ztozonej z prostytutek i mieszkancow dzielnicy Hell's Kitchen” zostat
juz przesadzony. (Russel Ferguson)

An installation originally conceived for Times Square, New York, at times when you could still
play dice and three-card monte in the streets, if you were gullible enough. (...] But the die was
already cast for the old, sleazy, Times Square. “The Dice Are Not Loaded” says the sign, and
a few seconds later, “Yes They Are.” It turns out that indeed they were loaded, and the end of
places like Tin Pan Alley, where artists mingled with “the bar’s usual clientele of sex workers
and local Hell's Kitchen regulars” was already ordained. (Russel Ferguson)
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LOST NATION

Shelly Silver, 1, 2001, 3:12

Krétki film o tesknocie, zagrozeniu, wtadzy i uwodzeniu, w ktérym kamera petni na zmiane
role agresora, mediatora i spowiednika.

Short tape about longing, threat, power and seduction, with the camera functioning in turn,
as aggressor, mediator and confessor.

Beatrice Gibson and Alex Waterman, A necessary music, 2008, 26:09

Film science-fiction o modernistycznym osiedlu w sercu Nowego Jorku, bazujacy na
spotecznej metaforyce utopijnego osiedla, a szczegdlnie na jego (od)gtosach. A Necessary
Music zostat nakrecony wedtug zasad muzyki eksperymentalnej, zawiera tez nawigzania do
opery wideo Roberta Ashleya.

A Necessary Music is a science fiction film about modernist social housing in the heart of
New York. A musically conceived piece, referencing the video operas of Robert Ashley, the

film explores the social imaginary of a utopian landscape through directed attention to the
voices that inhahit it.

Steve Reinke, Anthology of American Folk Song, 2007, 4:03 [extract)

Named after Harry Smith’'s seminal Anthology of American Folk Music, Anthology of
American Faolk Song re-inscribes the optimistically paranoid mythological landscape of
contemporary America.

Nowe spojrzenie na mitologiczny pejzaz wspotczesnej Ameryki, krélestwa optymistycznej
paranoi. Tytut filmu nawigzuje do stynnej Antologii muzyki amerykariskiej Harry'ego Smitha.

Vincent Meessen and Adam Leech, The Residents, 6:15

Jawnie polityczny komentarz w formie zartohbliwej, autobiograficznej historii o pozwoleniach
na staty pobyt. Sytuacja jest niezwykta - obywatel $wiatowego mocarstwa przebywa
nielegalnie w jednym z europejskich krajéw, co prowadzi do szeregu psychologicznych
napig¢.

Explicitly political commentary is wrapped in a playful, autobiographical account about
residency permits. The unusual situation - the fact that a citizen of one of the dominant
world powers is staying illegally in a European country and the psychological tensions that
this produces are summarized in a short story line.
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122 | ROMANTIC ECONOMIES

ANETTA MONA CHISA, LUCIA TKACOVA

Romantyczne ekonomie - autorski wybar prac Anetty Mony Chisy i Lucii Tkacovej - to prezen-
tacja filméw wykorzystujgcych osohiste przezycia autorek i grajacych z konceptem dostepu do
roznych form wtadzy: zawodowej, politycznej, ideologicznej oraz terytorialnej. Dostajemy w nich

wskazawki, jak odnies¢ sukces w Swiecie sztuki. Odkrywamy, ktary z najbardziej wptywowych ludzi
Swiata wystepuje jako laboratoryjna mysz doswiadczalna oraz uczymy sig magicznych recept na
mitos¢, szczescie i zdrowie.

Romantic Economies is a presentation of the works of Anetta Mona Chisa and Lucia Tkacova
based on personal stories, playing with the concept of access to different forms of power: profes-
sional, political, ideological, and geographical. One will have the chance to get successful tips

on how to make it big in the artworld, to discover which of the most powerful men in the world is
a laboratory mouse, and learn magical recipes for love, happiness, and health.

MANIFESTO OF FUTURIST WOMAN (LET’S CONCLUDE)
11:13, 2008
(FRAGMENT/EXCERPT)

WHAT THE FUCK ARE YOU STARING AT?!
00:40, 2007

HALLELUJAH DIET
3:36, 2007

CAPITAL: MAGICAL RECIPES FOR LOVE, HAPPINESS AND HEALTH
12:17, 2006
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ROMANTIC ECONOMIES 123 |
]
|

HOW TO MAKE A REVOLUTION
2:56, 2006

DIALECTICS OF SUBJECTION #2
3:45, 2005
(FRAGMENT/EXCERPT)

DIALECTICS OF SUBJECTION #4
12:56, 2006
(FRAGMENT/EXCERPT)

XEROX
7:04,2003
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124 INNE MIASTO, INNE ZYCIE - ARCHIWUM

KURATORKA: JOANNA SOKOLOWSKA

Punktem wyjscia dla programu byta prezentacja w Zachecie Narodowej Galerii Sztuki archiwum filméw i dokumentacji
dziatan artystycznych, w ramach realizowanego w Warszawie w 2008 r. projektu Inne miasto, inne zycie (www.ancity.blogspot.
com). Wybar ten - w zmienionej obecnie, zaktualizowanej wersji - obejmuje prace konfrontujace sie z procesami transformacji
spotecznej, ekonomicznej i politycznej, zachodzacymi w postsocjalistycznych miastach Europy Wschodniej. W twérczosci
wybranych artystéw miasto jest interpretowane przede wszystkim jako przestrzen spoteczna. Myslenie to wywodzi sie z
klasycznej refleksji Henri Lefébvre’a na temat miasta jako miejsca produkcji i reprodukcji relacji spotecznych. Wedtug
Lefebvre'a nowoczesne spoteczenstwa zostaty totalnie zurbanizowane, co oznaczato wedtug niego catosciowa organizacje
zycia w systemie kapitalistycznym i w ramach biurokratycznego aparatu panstwa. Czy po okoto dwudziestu latach transformacji
krajéw bytego bloku wschodniego mozna zauwazy¢ w nich procesy podobnie rozumianej urbanizacji? Jak postrzegajq artysci
porzadki przestrzenne, estetyczne, spoteczne i polityczne zaistniate w miastach tego obszaru po przemianach rozpoczetych
na przetomie lat 80. i 80. minionego wieku? W jaki sposéb reprezentujg poprzez medium wideo i angazuja sie w te procesy?

Zycie wérdd ruin sowieckiego projektu urbanizacji w obecnych niestabilnych warunkach ekanomicznych Erewania i Thilisi
to punkt wyjécia dla prac Vahrama Aghasyana Kvartal 16 i Khinkali Juice (Nadia Tsulukidze i Sophia Tabatadze) Marszrutki. Ar-
tysci koncentrujg sie na zywym, indywidualnym doswiadczeniu zamieszkiwania i zagospodarowania miast wobec zawieszenia
dawnych regut ich organizacji. Nad wspatczesnymi konsekwencjami i potencjatem porzuconych idei rewolucji, komunizmu,
socjalistycznej nowoczesnosci wyrazonych m.in. w urbanistyce i w kolektywnych tozsamosciach zastanawiaja sie grupa Chto
Delat? (dziatajaca w St. Petersburgu), duet Skart (z Belgradu) oraz pochodzacy z Pragi Zbynek Baladran. Dialektyka destrukcji
i budowania wpisana w r6zne materialnych warstwy miasta interesuje Zbynka Baladrana, podejmujacego w swoim wideo temat
komunistycznej utopii architektonicznej w Czechach. Podobnie Mong Vatamanu i Florina Tudora, pracujgcych gtéwnie w Buka-
reszcie, a w programie prezentujacych dokumentacije zrealizowanego w Warszawie dziatania. Zniszczenie, rekonstrukcja i two-
rzenie nowych budowli artysci wigza z praca pamigci, pisaniem historii z perspektywy terazniejszosci. W jaki sposab tworzone
sg peryferyjne tozsamosci i lokalne tradycje miast, jak determinujg je miedzynarodowe przeptywy ludzi, kapitatu, globalne
zjawiska kulturowe? To pytanie zadajg w swoich pracach Khinkali Juice w odniesieniu do Thilisi i Piotr Jaros - na przyktadzie
Krakowa. Roli artysty, ambiwalentnego zaangazowania sztuki w ekonomie i przestrzen publiczng transformujacych sie miast
dotycza prace Angeliki Fojtuch (Warszawa), Miklésa Erhardta (Budapeszt), R.E.P. - (Kijow), projekt Spatiul Public Bucuresti 2007
autorstwa kuratoraw Mariusa Babiasa i Sabine Hentzsch (pokazywany na wystawie w formie filmu dokumentalnego Kathariny
Koch) oraz Voiny (Moskwa). Cho¢ gtosy artystow zdaja sie gingé w kakofonii dynamicznych przemian, to jednak produkcja
wspatczesnej sztuki, nawet jesli bywa ciggle lokalnie marginalizowana - staje sig wyznacznikiem globalnej nowoczesnosci,
nieodzownym elementem symbolicznego kapitatu miast.

Dla wigkszosci artystéw uczestniczacych w programie, media cyfrowe - gtdéwnie kamera - stuzg do wybidrczego zapisu
rzeczywistoéci (podlegajacemu nastepnie edycji), albo do dokumentaciji wtasnych dziatan. Medium traktujg przewaznie prze-
zroczyscie jako $rodek do wizualnej reprezentacji miasta, wyrazenia autorskiego komentarza, interpretacji, zarejestrowania
akcji, a przy pomocy Internetu - do masowej komunikacii.

Joanna Sokotowska, ur. w1978 r,, historyk sztuki, kurator. Pracuje w Zachecie Narodowej Galerii Sztuki z przerwa na roczne
stypendium kuratorskie w Galerie fur Zeitgenassische Kunst w Lipsku. Interesuje sig wspatczesng sztuka krajow Europy Srod-
kowej i Wschodniej, a w szczegdlnosci sposobami konfrontacji sztuki z procesami transformacji spotecznej, ekonomicznej
i politycznej w tym ohszarze. Zrealizowata m.in. dtugofalowy, eksperymentalny projekt /nne miasto, inne Zycie angazujacy
artystow z réznych postkomunistycznych krajéw w prace z przestrzenig publiczng Warszawy. Tworzy nieformalne archiwum
wideo i dokumentacji dziatan artystycznych skoncentrowanych na transformacji miast Europy Srodkowej i Wschadniej. W Za-
checie zrealizowata wystawy artystéw mtodego pokolenia, jak Przerwane potgczenia, Na wtasng reke, Ewa tuczak. Radiowe
Dni, tukasz Gronowski. Casting, Karol Radziszewski. Biuro. W Lipsku przygotowuje projekt poswigcony przemianom pracy

i czasu wolnego.
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CURATED BY: JOANNA SOKOLOWSKA

The program is based on a presentation of archival films and documentations of artistic activities held at the Zacheta
National Gallery of Art in Warsaw during the project Another City Another Life - www.ancity.blogspot.com. The updated se-
lection presented here features works dealing with the post-Socialist processes of social, economic and political change in
the cities of Eastern Europe. In the featured works, the artists treat the city primarily as a social space - an approach derived
from Henri Lefebvre’s classic conceptualization of the city as the space where social relations are produced and reproduced.
According to Lefebvre, the total urbanization of contemporary societies entails completely organizing life along capitalist
and bureaucratic principles. After approximately twenty years of change in the former Eastern bloc countries, can we see the
process of urbanization in this sense? How do artists perceive the spatial, esthetic, social and political order that has arisen
in these cities since the changes that took place in the late 1980s and early 1980s? How do they use video to represent and
participate in these transformations?

Life in the ruins of Soviet urbanization during post-Communist economic instability is the subject of both Kvartal 16 (by
Vahram Aghasyan), Minibuses [Marszrutki], and Khinkali Juice (by Nadia Tsulukidze and Sophia Tabatadze). The artists facus
on vivid personal experiences of resettling and developing Yerevan and Thilisi (respectively) in the period when the old organi-
zational order has been suspended. The contemporary consequences and potentials of the ideas of revolution, Communism
and Socialist , progressivism” as manifested in urban planning and collective identities are pondered by the group Chto Delat?
(based in St. Petersburg), the duet Skart (in Belgrad) and Zbynek Baladran (from Prague). Baladran, wha deals with the theme of
utopian Communist architechture in Czech, is interested in the way the dialectics of destruction and construction are ingrained
in the physical layers of the city. So are Mona Vatdmanu and Florin Tudor, who are based in Bucharest but whose work here is
a document of a performance they did in Warsaw. The artists associate destruction, reconstruction and the creation of new
buildings with memory and the writing/rewriting of history. How are small-town traditions and identities created, and how are
they shaped by influxes of foreigners, international capital and global cultural phenomena? These are questions that Khinkali
Juice’s work asks about Thilisi and that Piotr Jaros's piece asks about Cracow. The role of the artist and the ambivalence of art’s
involvement in the economy and public space of cities in the process of transformation are treated in the works of Angelika
Fojtuch (Warsaw), Miklgs Erhardt (Budapest), R.E.P. (Kiev] and Voina (Moscow), as well as in the Spatiul Public Bucuresti 2007
project organized by Marius Babias and Sahine Hentzsch, which is the subject of Katharina Koch's documentary. Even when
the voices of the artists seem to be drowned in the cacophany of dramatic change - even where art is constantly marginalized
- contemporary art is an an indispensable element of our cities’ symbolic capital.

Most of the artists whose work is presented here use the digital camera for the selective recording of reality or for the docu-
mentation of their own actions. Their focus is not on the medium; the camera serves as their means of visually representing the
city, expressing their views and interpretations, and (via the Internet) undertaking mass communication.

Joanna Sokotowska, born 1978, art historian and curator. She works for the Zacheta National Art Gallery in Warsaw and
currently she is attending a one year curatorial scholarship at the Galerie fiir Zeitgendssische Kunst in Leipzig. She focuses on
the contemporary at from Eastern and Central Europe, in particular on the ways how art confronts processes of social, eco-
nomical and political transition in tis geographical area. Lipsku. She curated among others Another City, Another Life, a long
term experimental project engaging artists from different postcommunist countries to interfere with public spaces in Warsaw.
She has been assembling a non-formal archive of video art and docmetnation of artistic practices concentrated on transfor-
mation of Eastern and Central European cities. At the Zacheta Gallery she organized exhibitions by young generation artists,
such as Przerwane potaczenia, Na wtasng reke, Ewa tuczak. Radiowe Dni, tukasz Gronowski. Casting, Karol Radziszewski.

Biuro. In Lepzig she prepares an exhibition devoted to transitions of work and free time.
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INNE MIASTO, INNE ZYCIE - ARCHIWUM

VAHRAM AGHASYAN
KVARTAL 16
2003, 4:33

KHINKALI JUICE (NADIA TSULUKIDZE, SOPHIA TABATADZE)
MARSZRUTKI/MINIBUSES
2006, 1:30

CHTO DELAT?, WSCIEKLI LUDZIE KANAPKI ALBO W POCHWALE
DIALEKTYKI / ANGRY SANDWICH PEOPLE OR IN A PRAISE OF
DIALECTIC, 2005, 8:00

SKART [DRAGAN PROTIC | BORBE BALMAZOVIC)
OUR MIRACLE
2005, 2:30

ZBYNEK BALADRAN
SOCJO-FIKCJA (I) / SDCID-FICTION (11)
2005-7, 6:45

MONA VATAMANU & FLORIN TUDOR
PYt, GRZYBOWSKA 51/ DUST, GRZYBOWSKA 51
2008, 7:03

KHINKALI JUICE
HYMN GRUZJI / GEORGIA'S NATIONAL ANTHEM
2006, 1:19

PIDTR JAROS
REJS DO KRAKOWA / FLIGHT TO CRACOW
2008, 10:40
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ANGELIKA FOJTUCH
INNE MIASTO, INNE ZYCIE / ANDTHER CITY, ANOTHER LIFE
2008, 5:20

MIKLOS ERHARDT
HAVANNA
20086, 15:00

R.E.P. [MYKYTA KADAN, OLESYA KHOMENKO, VOLODYMYR KUZNETSOV, ZHANNA
KADYROVA, KSENIA GNYLITSKA, LADA NAKONECHNA)

POSZERZANIE UMYStU / BROADENING OF THE MIND

2005, 3:39

KATHARINA KOCH, ODZYSKIWANIE PRZESTRZENI - SZTUKA PUBLICZNA BUKARESZTU,
DOKUMENTACJA PROJEKTU KURATOROW MARIUSA BABIASA | SABINE HENTZSCH
RECLAIMING SPACE - PUBLIC ART BUCHAREST, VIDED DOCUMENTATION OF THE PROJECT
CURATED BY MARIUS BABIAS AND SABINE HENTZSCH

2007, 27:00

VOINA
NA PAMIATKE DEKABRYSTOW / DECEMBRISTS COMMEMORATION
2008, 08:35

VOINA
SZTURM NA BIALY DOM / STORMING OF THE WHITE HOUSE
2008, 18:10

VOINA
GLINA W SUTANNIE / COP IN A PRIEST’S CASSOCK
2008, 2:31
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PROGRAM MIEDZYNARDDOWEGDO FESTIWALU SZTUKI WIDEO
| KULTURY CYFROWEJ, CLERMONT-FERRAND, FRANCJA
KURATOR: GABRIEL SOUCHEYRE

]

1 rl!li ""”"WM

Od 1986 roku Videoformes jest organizatorem corocznego festiwalu sztuki wideo i kultury cy-

frowej. Festiwal obejmuje wystawy, wyktady, pokazy, performances, a takze debaty i spotkania ar-
tystéw dziatajacych w obrebie prezentowanej sztuki.

Pracz festiwalu, Videoformes prowadzi rawniez alternatywna galerig (de I'art du temps/Chapel-
le de I'Oratoire, 1993), wydaje kwartalnik poswiecony sztuce wspatczesnej i nowym technologiom
(Turbulences Vidéo, 1993) oraz wspiera programy rezydenciji artystycznych.

Videoformes rozwija Cyfrowe Archiwum Wideo - jedng z najwazniejszych kolekeji sztuki wideo
i sztuki elektronicznej, ktéra powstata w ciggu ostatnich dwudziestu lat. Wigkszo$€ z tych prac jest
dostepna w sieci wraz z portretami twarcaw.

Proponowany program przedstawia niektare z tych tendencji: wideo, zwykle prezentowane jako
instalacje - Secret Life Reynolda Reynaoldsa i Transit Lidy Abdul; sztuka wideo w Internecie - Robert
Crom i jego wideo poezja stworzona jako prezentacja online, nowa generacja sztuki wideo z Bra-
zylii z CarlsoMagno Rodriguesem i najnowsze produkcje wideo nagrodzone podczas ostatniego,
XIV Festiwalu w marcu tego roku.
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PROGRAM FROM THE INTERNATIONAL VIDEO ART AND DIGITAL CULTURE
FESTIVAL, CLERMONT-FERRAND, FRANCE

CURATED BY: GABRIEL SOUCHEYRE

Since 1986, Videoformes has been annually organizing an international video and digital art
festival. This event highlights the quality of the works and artists presented in the festival through
exhibitions, lectures, screenings, performances, debates and meetings. Famous and/or young art-
ists get to meet around multimedia installations, cinema and video films, performances, web art,
live video and music performances (V-Jaying, D-Jaying), etc.

Apart from the festival, Videoformes has been running an alternative gallery (Galerie de I'art du
temps/Chapelle de I'Oratoire, 1993), and a quarterly magazine about contemparary art and new
technologies (“Turbulences Vidéo”, 1993). Videoformes has heen supporting a policy of artists in
residency.

Videoformes is now engaged in the development of Digital Video Archives, one of the most
important video and electronic art collection that has been put together in over twenty years. Most
of these videos are on line along with a series of artists’ video portraits.

This program highlights some aspects of the event: Videos that are usually exhibited as instal-
lations: Secret Life by Reynold Reynolds and Transit by Lida Abdul; video art from the Internet:
Robert Croma and its video poetry which has been produced and meant to be presented online in
the first place, new generation of video art from Brazil (Videoformes has closed links with Brazil)
with CarlsoMagno Rodrigues, and videos representative of the latest productions that were award-
ed by an international jury during the 14th Festival (March 03).
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Reynold Reynolds, Secret Life, USA 2008, 10:30

Secret Life jest pierwszg z trzyczesciowego cyklu poswigcong wptywowi nieuchwytnych
zmian na toczace sie zycie. W Secret Life kobieta zostaje uwigziona w mieszkaniu, w ktérym
dochodzi do rozpadu czasu. Czas postrzegany jest linearnie, a przestrzen jest jak mechanizm
zegara chodzacego w kdtko. Wptywa to na zwykty rytm zycia i powoduje nadmiar aktywnosci
w mieszkaniu.

Secret Life is the first from a three-part cycle exploring the imperceptible conditions that
frame life. In Secret Life, a woman is trapped in an apartment that experiences a collapse of
time. While time is perceived as linear, the space is a clock machine that runs circular and
repetitive. New durations come into the normal rhythm of life and the apartment suffers an
explosion of activity.

Lida Abdul, Transit, AFG 2008, 5:20

This piece takes place on the outskirts of Kabul, where the landscape is littered with the detri-
tus of mare than 20 years of war and the continued destruction of the land due to bombings
etc. It's not unusual to see children playing around sometime within the carcasses of the
planes and tanks lying like dead hirds fallen from the sky. These are uncanny sights because
the presence of these metallic giants is a symbol of sorts for the presence of the physical and
psychological traumas of wars that have defined the history of Afghanistan for almost three
decades now.

Transit rozgrywa sie na peryferiach Kabulu, ktore lezg w gruzach od ponad dwudziestu lat
toczacej sie wojny. Do zwyczajnych nalezy tutaj widok dzieci bawigcych sie wsrad wrakaw
czotgdw i samolotow zalegajacych, jak martwe ptaki. Ten osobliwy widok jest symbolem wo-
jennej traumy, ktora jest czescig historii Afganistanu od niemal trzech dekad.

Robert Croma:

Gameboys, Royaume-Uni 2007, 1:20
The Great Ape, 2008, 1:57

The Passing - Part 1, 2008, 0:47
The Passing - Part 2, 2008, 0:56

Robert Croma (UK), fotograf i pisarz, publikuje swoje wideodzienniki w sieci.
Robert Croma (UK), photographer and writer, publishes his video art diary on the internet.

CarlosMagno Rodriguez, Doriangreen, BR 2008, 16:45

Film about dramatic experiments witch collide with the everyday naturalism. Homemade
scenes, dramatic exercises and the reading of personal texts compose a cinematographic
reality where, once again, the character-author CarlosMagno Rodrigues exposes himself in
autohiographic situations.

Radykalne eksperymenty zderzajace sie z codzienng rzeczywistoscig. Sceny domowe, dra-
styczne ¢wiczenia oraz czytanie wtasnych tekstdw sktadajg sie na filmowa rzeczywistos$e,
ktéra, po raz kolejny, tworzg autohiograficzne sytuacje tworzone przez autora.
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Clorinde Durand, Naufrage, FR 2008, 7:00

Naufrage lists fears: the narration stops at the frozen instant. But Naufrage relates something.
What is it talking about? We don’t know... perhaps an accident, a depression, an explosion?
This scene might be the summit of a catastrophe scenario: the moment of physical emotion.
However, nothing in the sequence of events tries to explain this state of things.

Naufrage zapisuje lgk: zastygty moment narracji. Ale Naufragene o czyms$ opowiada. 0 czym?
Nie wiadomo... moze o wypadku, depresji, eksplozji? Mogtaby to by¢ scena kulminacyjna ka-
tastroficznego scenariusza: uciele$nienie emocji. Jakkolwiek nic nie prébuje wyjasnic¢ tego
stanu.

Maix Mayer, Hahitat, FR/DE, 2008, 22:13

Two islands on two continents in two cultural sheres from two complementary partial ha-
bitats. These very different locations are linked by real and imaginary journeys by the film
protagonists, a roadmovie with modern Martin Mc Fly, who is not flying back in the future but
flying back into a surreal present.

Dwie r6zne wyspy na dwach kontynentach kulturowo wydzielone z dwach dopetniajacych sie
$rodowisk. Te bardzo rézne miejsca s potaczone rzeczywistg i wyobrazong podroéza, ktéra
odbywajg bohaterowie filmu - kino drogi ze wspétczesnym Martinem Mc Fly'em, ktéry nie
podrézuje w przyszto$e, ale w surrealistyczng terazniejszosc.

Neil Beloufa, Kempinski, FR 2007, 13:58

Welcome to Kempinski. The people of this mystical and animist place introduce it to us.
Today we have a space station. We will launch space ships and a few satellites soon that
will allow us to have much more informations about the other stations and other stars. This
science-fiction documentary has no script and its scenario is caused by a specific game
rule. Interviewed people imagine the future and speak about it in the present tense. The at-
tractive aspect of the video leads to exotic stereotypes and a wrong fictitious reading of this
true anticipation documentary. Kempinski is also a hotel company. The editing is melodic and
hypnotic. Shot in Mopti, Mali.

Zapraszamy do Kempinkiego. Ludzie z tego tajemniczego miejsca oprowadzg nas po nim.
Dzisiaj proponujemy stacje kosmiczng. Wkrétce uruchomimy statki i satelity, ktére umozliwig
nam zdobycie informacji o innych stacjach i gwiazdach. Kempinski jest dokumentem scien-
ce-fiction bez scenopisu. Scenariusz powstat na specyficznych zasadach gry. Pytani ludzie
opowiadajg w czasie terazniejszym o wyobrazanej przysztosci. Ta praca ujawnia niebywate
stereotypy i prowadzi do fantastycznych interpretacji. Kempinski to réwniez sie¢ hoteli. Mon-
taz jest melodyjny i hipnotyzujacy. Zdjecia wykonano w Mopti, Mali.

Mihai Grecu, Coagulate, FR 2008, 5:56

Absence, presence and aquatic distortions in this choreography of fluids, mysterious forces
twist the physical laws and affect the behaviour of living beings in purified spaces.

Obecnos¢, nieohecnosc i wodne znieksztatcenia w choreografii ptynéw, tajemnicze sity zmie-
niajg prawa fizyki i dziataja na zachowania istot zyjacych w czystej przestrzeni.
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ART3 GROUP

Grupa Art3to kolektyw artystow, dziatajacy w Ecole Supérieure des Arts Décoratifs w Strashurgu.
Jego cztonkami sg wyktadowcy Eléonore Hellio, Pierre Mercier i Jérome Thomas oraz studenci.
Grupa, dziatajgca w wymiarach rzeczywistosci, wewnatrz lub na zewnatrz szkoty oraz w internecie,
dazy do zidentyfikowania zagadnien pracy indywidualnej i kolektywnej poprzez eksperymentalne
instalacje, w ktarych przygotowywanie i tworzenie dzieta traktuje sig z rdwnym zainteresowaniem
co sam produkt koncowy.

Na potrzeby WRO 08 Pierre Mercier wraz ze studentami starajg sie uchwyci¢ koncepcje
Expanded City - poszerzonego miasta. Jako ze koncepcja Expanded Cinema roztrzgsa potaczenia
pomiedzy rzeczywistoécig a symulacja, Art3 analizuje Expanded City w kategoriach mobilnosci -
tej niezbednej i tej w czasie wolnym - ktdra taczy wielkie miasto z jego mieszkancami. Wyobrazili
sobie instalacje, ktéra w potaczeniu z strumieniem miejskiego ruchu dazy do ukazania wtasnej
zdolnoscitworzenia fikcyjnej i teoretycznej projekcji samej siehie i wymiany z miastem. Zdolnosc¢ ta
zaistniata dzigki wykorzystaniu obrazu jako klasycznej koncepcji kinematograficznejijej zbieznosci
z ideq ruchu, niezaleznie od tego, czy jest on prawdziwy, zasugerowany, hadz metajezykowy.

Samainstalacja sktada sie zdwach samochoddw i kontenera umieszczonego w statym miejscu.
Pierwszy pojazd petni rdzne funkcje za dnia i w nocy. Za dnia przemieszcza sig z pasazerami
w Srodku, w nocy staje sig zas salg projekcyjna. Drugi samochad petni funkcje transportowg wozac

widzéw z jednego miejsca pokazu do drugiego. Miejsce projekcji symbaolizuje ,koniec swiata”.
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The Art3 group is an art collective currently working in the Ecole Supérieure des Arts Décoratifs
in Strasbourg. It consists of teachers Eléonore Hellio, Pierre Mercier, Jérome Thomas and stu-
dents.

The group, working in real dimension in or outside the school and in the Internet, attempts to
identify individual or collective work issues by experimenting apparatus in which the preparation
and the making of a work are put at the same level of interest as the finally produced work.

For WRO 09 Pierre Mercier and students started to get hold of the concept of Expanded City.
As the concept of Expanded Cinema guestions the links between reality and simulation, Art3 is
examining Expanded City in terms of mobility — necessary or for leisure — that links the city and
its inhabitants. They imagined an apparatus which, linked to the city flows, attempts to show its
capacity to create fictitious and theoretical projection of itself and of its exchange with the city.
This capacity is made possible through the use of image as a classical cinematographic concept
and its intricacy with the idea of movement whether it is real, suggested or metalinguistic.

The general apparatus is in two parts and deploys two vehicles and a container in a fixed loca-
tion. The first vehicle has different functions by night and by day. During day time, it moves with
passengers in it, during night time it becomes a place for video projection. The second vehicle has
a transportation utility which is to move viewers from one place of the show to another. The fixed
projection place symbolizes an “end of a world”.
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[
GUIDO NUSSBAUM

Heim Welt Guido Nussbauma to legendarna instalacja wideo z 1988 roku. Stanowi ona ironiczny
komentarz do globalnej inwigilacji. Pig¢ utozonych na podtodze wypuktych monitoréw imituje
krzywizne ziemi. Na kazdym ekranie wyswietlony jest fragment mapy geopolitycznej, ohraz
transmitowany na zywao z pigciu kamer skierowanych na globus.

Guido Nusshaum

Urodzony w 1948 r. w Muri, w Szwajcarii. Mieszka i pracuje w Bazylei. Nalezy do artystow
nieograniczajacych sie do jednego medium: fotografuje, maluje, tworzy rzezhy i ohiekty, zajmuje
sig sztukg wideo. Jego prace pokazywane byty m.in. w Kunsthalle w St. Gallen, Kunsthalle w Bazylei,
Aargauer Kunsthaus w Aarau, PS1 MoMa w Nowym Jorku.

Guido Nussbaum'’s Heim Welt is a legendary video installation from 1988. It is a tongue-in-
cheek comment on global surveillance. On the floor a convex arrangement of five monitors mimics
the curvature of the earth. Each screen shows a section of a geopolitical map, a live feed shot by
five cameras focused on a desktop globe placed across the room.

Guido Nusshaum

Born in 1948 in Muri, Switzerland. Lives and works in Basel. He is one of those artists who
cannot be assigned to one medium: he photographs, paints, sculpts and makes videos. Exhibitions
a.0. in Kunsthalle St. Gallen, Kunsthalle Basel, Aargauer Kunsthaus in Aarau, P.S.1 MoMa New York.
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138 | UKRYTA DEKADA. POLSKA SZTUKA WIDED '85-'95

KURATOR: PIOTR KRAJEWSKI, WSPOLPRACA: ANNA EJSMONT

Ukryta Dekada to projekt od dwoch lat prowadzony przez Centrum Sztuki WRO, poswiecony
historii polskiej sztuki wideo. Podczas Biennale WRO 09 ma miejsce jego pierwsza wystawiennicza
odstona. Podstawe projektu jest zgromadzenie i opracowanie reprezentatywnej, ciagle uzupetnia-
nej, kolekcji prac powstatych w latach 1985 - 1995, stworzanych przy uzyciu wideo i/lub pierwszych
technik cyfrowych.

Dekada to w polskiej sztuce szczegdlna, petna przemian spotecznych, politycznych i cywiliza-
cyjnych. Prowadzi od kontestacji rzeczywistosci, zastygtej po stanie wojennym, do wytonienia sig
sceny artystycznej w ksztatcie zapowiadajgcym jej obecny charakter. Rozpoczyna sig indywidu-
alnymi poszukiwaniami garstki twarcaw, ktarzy siegneli po wzglednie nowe medium; rozproszo-
nych, dziatajacych poza éwczesnymi instytucjami sztuki, a konczy uznaniem twarczosci wideo
za istotng dziedzing Swiata sztuk pieknych i zajeciem przez nig wyeksponowanej pozycji w sztuce
wspoétczesnej.

Jest to dekada niezwyktego rozwoju, obrazy stworzone w potowie lat 80., technika elektro-
niczng bardzo wéwczas niedoskonata, petng specyficznych zaktdcen, oddalajg te epoke w cza-
sy wizualnie prehistoryczne. Paradoksalnie ta niedoskonato$c techniczna przynosi zaskakujgco
celng obrazowa reprezentacje owej epoki, jej krepujacg anachronicznose, namiastkowy, budzacy
ogalny sprzeciw charakter. To swaiste zahibernowanie epoki po stanie wojennym, jej cywilizacyjne
wycofanie zapis wideo oddaje jeszcze ostrzej niz 6wczesna fotografia. Znajduje to zaskakujgcy
wizualny wyraz w prezentowanych na wystawie pracach z lat 80., w ktarych awangardowe praktyki
artystéw mieszajg sig z wyraznie zacofang codziennoscia. Z tej estetyki wytamujg sig realizacje
powstate blizej potowy lat 90., zapowiadajgce wspatczesny charakter nowych mediaw.

Ukryta Dekada prezentuje twarczosc z lat 1985-1995, wydobywajac ze swoistego ukrycia ten
przetomowy dla ksztattowania sig dzisiejszej sztuki okres.

Celem projektu jest jest zebranie, opracowanie i udostgpnienie prac artystéw polskich zreali-
zowanych technikg wideo w latach 80. i w pierwszej potowie lat 90. Do tej pory udato sig zgroma-
dzi¢ i zarchiwizowac ok. 400 materiatow wideo, sg to zaréwno samodzielne prace, jak réznorodne
zapisy i dokumentacje, materiaty robocze, wreszcie nieukonczone fragmenty i destrukty. Znaczna
czgsc z nich jest udostgpniana w czytelni mediow Centrum Sztuki WRO, gdzie tworzg obszerna,
chaoc ciagle jeszcze niepetng, kolekcje i baze informacji obejmujgcej ten pionierski okresie sztuki
medialnej w Palsce. Ich zadaniem jest stuzy¢ dalszemu poznaniu i opracowywaniu dziejow sztuki
najnowszej w Palsce.

Kolekcja ta takze przedmiotem dziatan kuratorskich, ktérych efektem sg zarowno obydwie przy-
gotowane w tym roku przez Centrum Sztuki WRO wystawy: ochecna w Muzeum Narodowym, oraz
zaplanowana na listopad w Bunkrze Sztuki w Krakowie, jak i wybar prac ukazujacych sig wtasnie

na 4 ptytach DVD, wreszcie jest to takze publikacja ksigzkowa, zawierajgca poswigcone Ukrytej
Dekadzie teksty krytyczne, ktara takze ukaze sie w tym roku.
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CURATED BY: PIOTR KRAJEWSKI, COOPERATION: ANNA EJSMONT

The Hidden Decade project has been lead for two years by the WRO Art Centre and dedicated to
the Polish video art history. The WRO 03 Biennale is the project’s first public exhibition. The project
has been developed on the basis of a representative collection of works from 1985-1935 created
with video and/or early digital technology.

The 1985 - 1985 decade, rich in social, political, and civilisation transformations, was quite
special for the Polish art. It had led from opposing the reality, frozen after the 1981 - 1983 Martial
Law, up to emergence of an art scene in the shape that heralds its present nature. It started from
individual explorations of a handful of artists, who had reached out for this relatively new medium,
dispersed and operating outside art institutions of the era, and it concluded with acknowledge-
ment of the video as a significant area of the fine arts world followed with its prominent positioning
in the contemporary art.

It was a decade of extraordinary progress, since images created in the mid-1980s by the elec-
tronic technique, still very immature and full of specific disturbances, put this era in a visually
prehistaric perspective. Paradoxically, this technical imperfection has brought about a surprisingly
accurate imaginary presentation of those times with their embarrassing anachronism and their
substitute-like and arousing general protest character. This peculiar hibernation of the post-Mar-
tial Law era and its civilisation withdrawal is even more accurately documented with video works
than photography. It has found its surprising visual expression in the works from the 1980s fea-
tured at the exhibition, whereby artists’ avant-garde techniques are blended with clearly withdrawn
everyday life. Works produced closer to the mid-1990 broke out from these aesthetics and forecast
the new media's contemporary character.

The Hidden Decade showcases the artistic product of 1885-1995, revealing from peculiar hiding
this period of breakthrough relevance to emergence of today’s art.

The project has been aimed at collection, analysis, and exhibition of Polish artists’ works cre-
ated by the video technique in the 1980s and the first half of the 1990s. We have so far managed
to collect and archive ca. 400 videos, including completed waorks as well as a variety of records
and documents, working material, and even unfinished works and destructs. A large portion of the
archives is available at the WRO Art Center media library, where it accounts for a large yet still up-
dated collection and information base covering this pioneering period of the media art in Poland.
The aim of the project is to further better recognition and analysis of the newest art’s history in
Poland.

The collection has also provided a basis for our curataorial research. The resulting exhibition is
open now in the Wroctaw National Museum. Ukryta Dekada will also be exhibited in Bunkier Sztuki,
Krakow (November 2009). Selected video works will soon be made available in a set of 4 DVDs, and
a printed collection of critical text is due to be published this year.
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140 UKRYTA DEKADA. POLSKA SZTUKA WIDED '85-'95

Autorzy prac wideo:

Adam Abel, Arkadiusz Baginski, Piotr Bikont, Jan Brzuszek, Witostaw Czerwonka, Marta Deskur,
Andrzej Dudek-Darer, Jacek Felcyn, Izabella Gustowska, Marek Jabtonski, Anna Janczyszyn, Ma-
rek Janiak, Robert Jurkowski, Jarostaw Kapusécinski, Mirostaw E. Koch, Piotr Komarnicki, Barbara
Konopka, Janek Koza, Katarzyna Kozyra, Igor Krenz, Witold Krymarys, Pawet Kwasniewski, Andrzej
Kwietniewski, Zbigniew Libera, £édz Kaliska, tyzka Czyli Chilli, Wojciech Majewski, Barbara Maron,
Antoni Mikotajczyk, Yach Paszkiewicz, Grupa Piniszczy, Jozef Robakowski, Mirostaw Rogala, Zyg-
munt Rytka, Adam Rzepecki, Krzysztof Skarbek, Eugeniusz Szczudto, Jacek Szleszynski, Maciej
Toporowicz, Jerzy Truszkowski, Andrzej K. Urbanski, Maciej Walczak, Marek Wasilewski, Wspdlnota
Leeezeg, Artur Tajber, Pawet Wigckowiak, Waojciech M. Wéjcik, Piotr Wyrzykowski, Wojciech Zamia-
ra, Grzegorz Zygier, Alicja Zebrowska.

Projekt jest realizowany dzigki srodkom przekazanym przez:
Miasto Wroctaw, Narodowe Centrum Kultury/MKiDN i Polskie Wydawnictwo Audiowizualne.
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THE HIDDEN DECADE. POLISH VIDEO ART '85-'95

Authaors of the video works:

Adam Abel, Arkadiusz Baginski, Piotr Bikont, Jan Brzuszek, Witostaw Czerwonka, Marta Deskur,
Andrzej Dudek-Direr, Jacek Felcyn, Izabella Gustowska, Marek Jabtonski, Anna Janczyszyn, Marek
Janiak, Robert Jurkowski, Jarostaw Kapuscifski, Mirostaw E. Koch, Piotr Komarnicki, Barbara
Konopka, Janek Koza, Katarzyna Kozyra, Igor Krenz, Witold Krymarys, Pawet Kwasniewski, Andrzej
Kwietniewski, Zbigniew Libera, £édz Kaliska, tyzka Czyli Chilli, Wojciech Majewski, Barbara Maron,
Antoni Mikotajczyk, Yach Paszkiewicz, Grupa Piniszczy, Jézef Robakowski, Mirostaw Rogala, Zyg-
munt Rytka, Adam Rzepecki, Krzysztof Skarbek, Eugeniusz Szczudto, Jacek Szleszynski, Maciej
Toporowicz, Jerzy Truszkowski, Andrzej K. Urbanski, Maciej Walczak, Marek Wasilewski, Wspdlnota
Leeeze¢, Artur Tajber, Pawet Wigckowiak, Wojciech M. Wgjcik, Piotr Wyrzykowski, Wojciech Zami-
ara, Grzegorz Zygier, Alicja Zebrowska.

This project is co-funded hy:
The City of Wroctaw, National Centre for Culture, and Polish National Audiovisual Institute.

WOJCIECH ZAMIARA, BEZ TYTULU
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112 )l \WARTOPIA

ALEKSANDRA POLISIEWICZ

Nowa odstona projektu reinterpretujacego niezrealizowane - w realnym, urbanistycznym $ro-
dowisku - nazistowskie plany wyburzenia Warszawy i zbudowania w jej miejscu kilkudziesigcioty-
sigcznego miasteczka (autorem koncepcji przebudaowy byt Hubert Gross): ustandardyzowanego
i prowincjonalnego - choc¢ i absurdalnie monumentalnego - siedliska mieszkancéw potencjalnie
istniejagcego panstwa. Artystka siegneta po wspdtczesne $Srodki: dzieki symulacjom 3D i progra-
mom CAD wizja materializuje sie jako instalacja, zestaw wizualizacji i wielkoformatowych wydru-
kéw. Wartopia nie generuje jednak rzeczywistosci wirtualnej, jako $wiata teoretycznie mozliwego:
korzysta z technologii umozliwiajacych kreowanie pseudorealistycznych trajwymiarowych wizuali-
zacji, ale unaocznia przede wszystkim nieprzektadalnosc ideologicznych fantazmatow na rzeczy-
wistos¢ - zaréwno fizykalna, jak i spoteczng. DoSwiadczenie Wartopii jest wiec doSwiadczeniem
nierealnosci.

Projekt realizowany przy wspaétpracy kuratarskiej Bozeny Czuhbak, galeria Profile.
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A new generation of a project which re-interprets unfulfilled - in the real, urban environment m
- plans by the Nazis to demolish Warsaw and build in its place a town of tens of thousands of in-
habitants (the concept was conceived by Hubert Gross); a standardized and provincial - although
absurdly monumental - dwelling place for inhahitants of a potentially existing country. The artist
has used contemporary means: thanks to 30 simulations and CAD applications this vision materi-
alizes itself as an installation, a set of visualizations and large form prints. Wartopia does not how-
ever generate a virtual reality as a theoretically possible world: it uses technology which enables
creating pseudo-realistic 30 visualizations and yet primarily demonstrates inahility to translate
ideological phantasmata into reality - both physical and social. Experiencing Wartopia is thus ex-

periencing unreality.
Curatorial cooperation: Bozena Czubak, Profile gallery.

Aleksandra Palisiewicz (Aleka Polis), ur. 1974. Autorka fotografii, filmow wideo, animacji i grafiki
komputerowej. W 2004 roku z Ewg Majewska zatozyty Syreny TV. Mieszka i pracuje w Warszawie.
Swoje prace prezentowata podczas licznych wystaw indywidualnych i zbiorowych w Polsce, Niem-
czech, Austrii, Szwecji, Belgii, Rosji i 1zraelu.

Aleksandra Polisiewicz (Aleka Polis), born in 1974, She is an author of photographs, videos
animation and computer graphics. In 2004 together with Ewa Majewska they set up Syreny TV.
She lives and works in Warsaw. Her warks were presented at numerous individual and group exhibi-
tions in Poland, Germany, Austria, Sweden, Belgium, Russia and Israel.
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14+l ART-IN-RESIDENCE

VIOLETTA KUTLUBASIS-KRAJEWSKA

Fundacja WRO Centrum Sztuki Mediow od 2004 roku w ramach wieloletniej umowy o wspotpracy kulturalnej
i wymianie artystycznej miedzy regionami Alzacji i Dolnego Slaska, koordynuje projekty w dziedzinie sztuk audio-
wizualnych. W latach 2007-2008 wspotpraca objeta program dwumiesigcznych pobytéw rezydencjalnych dla
artystéw i trzymiesiecznych rezydencji badawczych kuratoréw dziatajgcych w dziedzinie sztuki mediaw. W trak-
cie pobytow Artists-in-residence trzej artysci z Dolnego Slaska przebywajacy kolejno w Strasburgu w Centre
Européen d'Actions Artistiques Contemporaines i trzej artysci z Alzacji, rozwijajacy swoje, rdznorodne projekty
w Centrum Sztuki WRO, wychodzac od pierwotnych zamystéw artystycznych podazali w kierunku wykorzystania
taknarzedzi, jakiinspiracji ptynacejz poznawania nowych terytoriéw. Przestrzenie geografii, kultury, jezykaiinte-
rakcji, daty projekty autorskie i kuratorskie, niemozliwe w realizacji bez wzajemnego udostepnienia technologii,
zasohdw, baz danych, sieci kontaktéw i osobistych relacji. Wystawa Art-in-residence prezentuje projekty, insta-
lacje i dokumentacje dziatan, powstate dzieki tej wymianie. Odbywa sig w ramach WRO 03 Expanded City, majac
potem druga odstong w Strasburgu. Jej komplementarnym sktadnikiem sa dwa programy kuratorskie, Curators-
in-residence, bedace efektem wyboru prac, dokonywanego w trakcie poznawania kolekcji Centrum Sztuki WRO
i Fonds Regional d’Art Contemporain w Alzacji.

Projekt dofinansowany ze $rodkéw budzetu Wojewddztwa Dolnoslaskiego

WRO 09 EXPANDED CITY



EXHIBITIONS

ART-IN-RESIDENCE 145 |
]

VIOLETTA KUTLUBASIS-KRAJEWSKA

Since 2004 the Foundation WRD Art Center, in the framework of a long-term cooperation and artistic ex-
change agreement between the Alsace and Lower Silesia regions, has coordinated projects in the area of au-
diovisual arts. In 2007-2009 the cooperation included a programme of two-month residencies for artists and
three-maonth research residencies for curators in the media art area. In the course of the Artists-in-residence
programs three artists from Wroctaw visited Centre Européen d’Actions Artistiques Contemporaines in Stras-
burg, whereas three artists from Alsace, who developed their various projects at the WRO Art Center, starting
from their original artistic concepts pursued utilisation of tools and inspirations resulting from their exploration
of new territories. The domains of geography, culture, language and interaction inspired creative and curator
projects that otherwise, without having made technologies, resources, databases, and contact networks mutu-
ally availahle, as well as personal relations established, wouldn't be feasible. The Art-in-residence exhibition
features projects, installations, and documentation of actions created owing to this exchange. It is held in the
WRO 09 Expanded City framework, followed by its second act in Strasburg. Its complementary component
consists in two curatorial programs, Curators-in-residence, resulting from selection of works from the WRO Art
Center and Fonds Regional d’Art Contemporain collections in Alsace.

Project co-financed by Lower Silesia Province
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W instalacji Sound Neon widz uczestniczy w artystycznym procesie. Dzwigk catkowicie wypet-
nia przestrzen, oferujgc nowe poczucie czasu i pamieci jako czgsci kreatywnego procesu. Sound
Neonjest refleksja na temat naszej relacji z obiektami codziennego uzytku. Sztuczne Swiatto ktare
nas oswietla kazdego dnia, reprezentuje nasz sposéh zycia i nasze relacje w spoteczenstwie kon-
sumpcji.

Younes Baba-Ali urodzit sig w 1986 roku w Maraku i od dziecinstwa mieszka we Francji. Ukon-
czyt Ecole Superieure des Arts Décoratifs w Strasburgu. Od 2006 roku uczestniczyt w wydarze-
niach artystycznych miedzy innymi we Francji, Polsce, Hiszpanii i Holandii. Zajmuje sie gtawnie
interaktywnymi instalacjami dzwigkowymi. Jest wspatzatozycielem i cztonkiem Collectif en Con-
struction, migdzynarodowej grupy artystow multidyscyplinarnych.

Sound Neon installation integrates the visitor in the artistic process. The sound entirely fills

the space up, offering a new sense of time and memary as part of a creative process. Sound Neon
is a reflection on our relation with the daily objects. Artificial light which illuminates us every day
represents our way of life and our relations in a society of consumerism.

Younes Baba-Ali was born in 1986 in Morocco, and has been living in France since his chilhood.
A graduate of Ecole Supérieure des Arts Décoratifs in Strasbourg. From 2006 he participates in
different artistic events in France, Poland, Spain, The Netherlands and others. He deals mainly
with interactive sound installations. A co-founder and member of the Collectif en Construction, an
international collective of multidisciplinary artist.
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CAPSULE 1.0 ladl

Capsule 1.0 to interaktywna instalacja, w ktérej media elektroniczne taczg sie z jezykiem kina. Jej celem
jest ukazanie, jak wej$¢ w nowg 0$ czasowg oraz dostarczenie widzom kluczy do zmontowania filmu ,na zywo”.
Interaktywno$¢ pomiedzy ciatem, przestrzenig i filmem, umozliwiajgca otworzenie i znalezienie nowego do-
Swiadczenia projekcji filmowej. Historie stanowigce 0s opowiesci sg jak czas zamknigty w instalacji. Wyswie-
tlane sg dwie prace wideo - Divagation i Errance, w ktérych spokojna, dziwna natura zostata uchwycona w po-
walnych i tagodnych ujeciach.

Vincent Bernat - francuski artysta taczacy w swoich pracach wielorakie media. Studiowat grafike kompu-
terowg w Ecole Supérieure des Arts Décoratifs w Strasburgu i w Ecole des Beaux Arts w Walencji, jak réwniez
fotografie studyjng na Moholy-Nagy University of Art & Design w Budapeszcie. Aktywny cztonek kolektywu au-
diowizualnego IPP4FILMS, stanowigcego migdzynarodowa grupe niezaleznych mtodych artystéw, pracujacych
wspalnie w obrebie réznych dziedzin sztuki audiowizualnej. Ich projekty stanowig przede wszystkim kombina-
cje wideo, fotografii i grafiki komputerowe;.

Capsule 1.0 is an interactive installation merging electronic media with the language of cinema. It demon-
strates how to enter a new timeline and gives keys to the audience so that they can edit a movie live. Interactiv-
ity between body, space and film to open and find an other experience of a film projection. Story-within-a-story
encapsulating time in an installation. There are two video pieces screened - Divagation and Errance, where
a peaceful, strange nature was captured in slow and soft sequences.

Vincent Bernat - a French visual artist combining in his projects multidisciplinary media. He studied graph-
ic design at Crafts & Design School in Strashourg and at Fine Arts School of Valence, as well as studio pho-
tography at Moholy-Nagy University of Arts and Design, Budapest. He is an active member of the audiovisual
collective IPP4FILMS which is an international and independent collective of young artists, warking together in
different kinds of audiovisual arts. Their main works are created as a combination of video, photography, and

graphic design.

wwwyincentbernat.com | www.ipp4films.net

WRO 09 EXPANDED CITY



WYSTAWY / ART-IN-RESIDENCE: ARTISTS-IN-RESIDENCE

143l 57MERY W SERCU / HEART MURMURS

Wchodzisz w ciemny korytarz, na koficu - maty obrazek? Zdjecie? Co$. Podchodzisz blizej, by przyjrzec
sie lepiej... Jeszcze raz cofasz sie i zndw podchodzisz blizej. Materiatem do instalacji Szmery w sercu byty
fotografie miejsc bez adresu w Strasburgu, Zurychu, Wroctawiu i Legnicy, o niejednoznacznym, nieczytelnym
wygladzie i znaczeniu. Chodzac i patrzac na nie, nie wiedziatam co widze i czy widze cokolwiek. Miejsca o wat-
pliwej, nierozstrzygalnej i niezrozumiatej wizualnosci. Zwiedzanie tych przestrzeni wzbudzato jednak emocje,
a czasem poruszato do gtehi swojg fragmentarycznoscia i anonimowoscia, mimo $ladéw wielu obecnosci, czy
zlepkow prywatnych historii.

Anna Ptotnicka - absolwentka Wydziatu Malarstwa, Grafiki i Rzezby wroctawskiej ASP. Zajmuje sig perfor-
mance, wideo i fotografig oraz sztukq sieci (Performance na zgdanie). Ostatnio fascynuja ja tez dziatania be-
dace rodzajem aranzacji spotecznej przy wspotudziale innych kobiet (Live Stories) oraz sytuacje artystyczne,
ktére projektuje dla innych oséb [Kobiety i Obrazy). Jej prace prezentowane byty miedzy innymi na Ukrainie,
w Polsce, Niemczech, Izraelu i USA.

You enter a dark corridor and at the end of it - a small picture? A photo? Something. You come closer to
have a better look at it... you step back and come closer again. Heart Murmurs installation uses photos of
places without address in Strasbourg, Zurich, Wroclaw and Legnica, of equivocal, unclear appearance and me-
aning. While walking and watching them | didn’t know what | was looking at and if | see anything at all. Places of
dubious, indeterminate and incomprehensible visuality. Still, seeing these spaces would stirring up emotions,
and sometimes would play upon my heartstrings with its fragmentary and anonymous character perceptible
despite traces of numerous presences or clusters of private stories.

Anna Ptotnicka - a graduate of the Academy of Fine Arts in Wroctaw, Faculty of Painting, Graphic Arts and
Sculpture. She deals with performance, video, photography and net art (Performance on Demand). Recently,
she has hecome fascinated hy activities that are a kind of social arrangements made in cooperation with other
women (Live Stories) and artistic situations which she designs for other people (Women and Images). Her works
were presented among others in Ukraine, Poland, Germany, Israel and USA.
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FINALLY UTOPIA CABINET 143 |
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Osobista kartografia kontekstu, jaki tworzy Wroctaw. Instalacje, ktorych doswiadczac bedzie pu-
blicznosc¢, wspattworzye beda wybrane z lokalnego kontekstu postaci. Praca powstaje i ewoluuje
w sferze pomiedzy aktem filmowania a aktem prezentacji - moment realizacji filmu i moment
prezentacji s do siebie zblizone. Model klasycznego montazu jest odwrdcony.

Arnaud Tanguy - artysta wideo i performer, absolwent Ecole Supérieure des Arts Décoratifs
w Strasburgu. Jego prace charakteryzuje transwersalne uzycie medium - zwykle umieszcza je
w konteksécie biezacych sytuacji. Brat udziat w wielu projektach indywidualnych i zbiorowych we
Francji, Hiszpanii i USA. Mieszka i pracuje w Strasburgu.

A personal cartography in the context of Wroclaw. Installations, experienced by the public, will be
populated by characters derived from the local context. The status of the work evolves between
the real act of filming, making fiction facing the camera and the moment of watching the film. The
classic model of editing is inverted.

Arnaud Tanguy - video artist and performer, graduated from Ecole Supérieure des Arts Décoratifs
in Strasbourg. His work is characterized by a cross-media practice, often put in context of a live
situation. He participated in many individual and collective projects in France, Spain and USA. He
lives and works in Strasbourg.
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50l TRZY MIEJSCA / THREE PLACES

Pierwotnym celem byta préba eksploatacji Srodowiska miejskiego jako generatora przestrzeni zaréwno
wizualnych jak i dZzwigkowych. Miasto miato petni¢ funkcje instrumentu, katarynki i kalejdoskopu, maszyn-
ki uruchamianej bezwiednie i w sposdb ciggty przez jego mieszkancéw. W trakcie dwumiesigcznego pobytu
w Strasburgu wizja ta ulegta zmianie. Baza - obrazowa i dzwigkowa przestrzen miejska pozostata ta sama,
okazato sie jednak, ze miejska maszyna do swojej egzystencii nie potrzebuje mieszkancow. Zyje ona wtasnym
zyciem, szczegolnie odczuwalnym noca. Projekt jest préba zapisu i ,zapamigtania” codziennie przemierza-
nych przestrzeni. Jest rodzajem subiektywnej mapy - pamietnika, obrazem oswajania i, przyswajania” obcego
miejsca. Trzy miasta, trzy mieszkania, trzy miejsca styku, trzy granice. Realizacja prezentowana bedzie w po-
staci interaktywnej projekcji.

Maja Wolinska - studiowata na wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych na Wydziale Grafiki. Od 1997 za-
trudniona w Katedrze Wiedzy Wizualnej, obecnej Katedrze Sztuki Mediow. W 2006 roku otrzymata stopien dok-
torski. Gtéwnymi przedmiotami zainteresowan twarczych sa: praca z obrazem video, animacja, interaktywne
narracje. Zajmuje sie takze grafikg warsztatowg oraz cyfrowa.

The original purpose was to explore urban environment as a generator of spaces, both visual and audible.
The city had to act as an instrument, a hurdy-gurdy and a kaleidoscope, a mechanism operated continuously
and unconsciously by its inhabitants. During the two-month stay in Strasbourg this vision has changed. The
basis - images and sound of urban space has remained the same, it appeared, however, that the urban machi-
ne for its existence does not need people. It lives its own life, particularly noticeahle at night. The project is an
attempt to write and ,remember” every day wandered spaces. It is kind of subjective map - a diary, picture of
a process of foreign place being accustomed and ,.absorbed”. Three cities, three apartments, three places of
contact, the three borders. The project will be presented in the form of an interactive projection.

Maja Wolinska studied at Academy of Fine Arts in Wroctaw, Poland. In 1897 received MA degree on Graphic
Art. Since 1997 she has been working in Media Art Department in Academy of Fine Arts in Wroctaw. In 2006
received PhD degree. Currently she works as an Assistant Professor in Media Art Department. Her main area
of artistic interest is: work with video, animation, interactive narration. She also works with graphic art - digital
and classical.
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Celem projektu jest préba zdefiniowania i zbudowania wielowymiarowego i wyohrazeniowego
modelu Smierci oraz jej odbioru i reakcji na wigzaca sig z nig zmiane, w oparciu o réznorodne
rejestracje oraz wypowiedzi wielu oso6h, rdznigcych sie wiekiem, kultura, zawodem, wiarg oraz
doSwiadczeniem zyciowym. Projekt jest realizowany w obszarze kontaktu migdzyludzkiego oraz
w obszarze dokumentaciji filmowej, dZwigkowej, tekstowej, przedmiotowej i eksperymentalnej. Nie
jest jednak tylko zapisem dokumentalnym ale rozwija sie w kierunkach znacznie bardziej subtel-
nych - gromadzi w sobie zapisy struktur przemijania w makro i mikro skali.

Jacek Zachodny - absolwent Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu, studiowat takze arche-
ologie na Uniwersytecie Wroctawskim. W 2008 roku stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. Tworzy gtéwnie instalacje multimedialne i prace wideo ale jest rowniez performerem,
malarzem oraz autorem scenografii filmowych i teatralnych.

The aim of the project is to define and build a multidimensional, notional model of death and
of its reception and reaction to the change it brings, using recordings and interviews with people
of different ages, cultures, professions, faiths and life experiences. Death XX! is a video project
undertaken in the domain of human interaction and the domain of film, sound, text, object and
experimental documentation. The project does not only involve documentary recording. It is also

going in much more subtle directions by collecting recordings of the structures of transience at
both macro and micro level.

Jacek Zachodny - graduate of Academy of Fine Arts in Wroctaw, he also studied archeology at
the University of Wroctaw. Holder of the Poland'’s Ministry of Culture and National Heritage scholar-
ship (2008). He deals mainly with multimedia installations and video works, but he is also a per-
former, painter and author of film and theater sets.
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DOROTA HARTWICH

Coz jest takiego w idei przejrzystosci, ze - choc napisano o niej wiele, rozwazajac jg jako kate-
gorie literacka, estetyczna, spoteczna, polityczng, filozoficzng i inne - uporczywie tkwi w umysle,
a mysl nie chce jej opuscic? Wcigz niedookreslona, nie poddaje sig ostatecznemu definiowaniu
czy klasyfikacji. Intryguje, bo raz po raz objawia sig na nowo i na rdzne sposohy - nie tylko w litera-
turze, sztuce, filozofii czy polityce, takze w codziennosci, na powierzchni rzeczy, w mowie, we $nie.
Dotyka tego, co fundamentalne - pytania o istnienie - tu prawdopodobnie tkwi jej magnetyczna
sita. Jest przeciez przezroczysto$¢ czyms pomiedzy byciem a niebyciem, pustka a wypetnieniem,
obecnoscia a nieobecnoscia. Jest czyms§, co wciagz sie jawi, a jednak znika, czyms$, czego prawie
nie ma, a jednak (chciatoby sie powiedziec: ,nieco”] jest. Intryguje zatem przede wszystkim przez
swaj rozchybotany ontologicznie status, ale takze wtasnie jako rodzaj epistemologicznego rebusu,
wyzwanie dla postrzegania i poznania w ogéle. Trudna do uchwycenia, bo z natury zwodzaca zmy-
sty, zwodzi takze mysl i jgzyk (jak bowiem dostrzec, jak ujac, opisac i wyrazic to, co jest - zawsze
przeswitujace, uwidaczniajace siebie, ale zarazem co$ innego?).

(..) Fascynujacym, jak sie okazuje, do$wiadczeniem jest proba transpozycji idei przezroczy-
stosci z przestrzeni opisu w przestrzen obrazowania. Na niniejszy zhior ztozyty sie prace wspot-
czesnych artystow, ktére zgromadzitam jednak nie jako przygotowane wypowiedzi na z gary zada-
ny temat, lecz jako $lady interpretac;ji, interwencji i wej$¢ - poczynionych przez autoréw czasem
w wyniku $wiadomego wyboru, czasem mimowaolnie - w obszar tej waznej, a przy tym tak pojemne;j
kategorii. Wsrad artystow, ktérych przedstawiam, sg twarcy zaréwno uznani, jak i dopiero poszuku-
jacy swojego miejsca we wspotczesnej sztuce. Kluczem wyboru nie byt bowiem dorobek artystycz-
ny i rozmiar dokonan, ale oryginalno$¢ poszczegaélnych interpretacji czy interwencji, artystyczna
wartosc¢ prac i, juz w zestawieniu, ich réznorodnosc.

Dorota Hartwich - dziennikarka, publicystka, krytyk sztuki. Jej teksty publikowane byty w takich
periodykach jak ,Format”, ,0dra”, ,Art&Business”, ,Gazeta Antykwaryczna”, ,Sztuka.pl”, ,Rzeczpo-
spalita”, , Tygodnik Powszechny”. Od 2006 roku, jako niezalezny kurator, wspétpracuje z Centrum
Sztuki WRO (m.in. Awangarda i marzyciele oraz wystawa w ramach Biennale WRO 07). Cztonek

Migdzynarodowego Stowarzyszenia Krytykaw Sztuki (AICA).
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DOROTA HARTWICH

What is so special about the idea of transparency that ikeeps fascinating us, even though so
much has been written about it? Transparency has been contemplated as a literary, aesthetic,
sacial, palitical and philosophical category and still remains elusive, resisting a final definition or
classification. It intrigues because it keeps resurfacing, taking new forms not only in literature, art,
philosophy or politics, but also in everyday life, in language, in reality and in dreams. It touches
upon the fundamental - the question of existence - hence its magnetic attraction. After all, trans-
parency is something between being and not being, between the empty and the full, between pres-
ence and absence. It is something that appears and then disappears, something that is almost not
there but it still (one might say “kind of”) exists. It intrigues because of its ontologically unstable
status, but also as a kind of an epistemological rebus, a challenge for human perception and cog-
nition. It is hard to grasp because it is meant to deceive the senses. It also deceives the thought
and language: how to formulate, express, describe something that is see-through, that lays itself
bare, displaying something else at the same time?

(..] Itis a fascinating task to attempt a transposition of the idea of transparency (whether as an
aesthetic, social or ethical category, or a metaphysical, linguistic or philosophical notion) from the
descriptive sphere to the visual world. My collection is composed of works of contemporary artists
which | put together not as a possible answer to an appointed task, but rather as a number of inter-
pretations and interventions by authors who sometimes enter the broad category of transparency
quite involuntarily. The artists | present here include those whose positions have been established,
but also those still looking for their place in modern art. The main criteria for my selection have
been the originality of each interpretation or intervention, the value of the warks and their diversity,
rather than the artist’s output or achievements.

Dorota Hartwich - journalist, publicist, art critic, author of numerous publications in newspa-
pers and magazines, including “Format”, “Odra”, “Art & Business”, “Gazeta Antykwaryczna”, “Sztu-
ka.pl", “Rzeczpospaolita”, “Tygodnik Powszechny”. As an independent curator she has collaborated
with WRO Art Center since 2006 (among others L'/Avangarde et les Réveurs, and an exhibition at the
WRO 07 Biennale). A member of The International Association of Art Critics (AICA).
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Robert Cahen, Juste le temps, 1983, 12:45

Przetomowe dzieto sztuki wideo lat 80. To rodzaj dygresji na temat podrézy - gra-
nice pomigdzy pejzazem na zewnatrz i wewnatrz przedziatu pociggu, pomiedzy
snem a jawa, dzwigkami a cisza, pomiedzy postaciami, zacierajg sie stopniowo,
by w koncu catkiem znikng¢.

A landmark for video in the eighties. A fragment from a journey - the limits be-
tween the external landscape and the interior of the compartment, between sleep
and wakefulness, sound and silence, and even between the characters, fade out
totally.

Ramona Poenaru, The House (A Domestic Choreography), 2004, 10:00,
urban video projection/projekcja w przestrzeni miejskiej

Kolekcja uje¢ codziennych sytuacji i zwyktych czynnosci. Ztozone w catos¢ se-
kwencje stanowig rekompozycje idealnego domu, funkcjonujacego jak jeden
skomplikowany organizm.

Theinteriors of apartments, a collection of daily routine’s sequences. Together, the
pieces form a whole that reconstructs the ideal house as a complex organism.

Ramona Poenaru, Handmade Dream [It Doesn’t Sustain Life], 2004, 1:50,
performance documentation/dokumentacja performance

Historia cztowieka, ktaéry konstruuje w swoim domu szybowiec. Kiedy szybowiec
jest gotowy, cztowiek musi dokona¢ wyboru i podja¢ decyzje : zburzyé dom, by
wydostac sig na zewnatrz i wzbi¢ sie szybowcem w powietrze lub zniszczy¢ szy-
bowiec i zy¢ dalej w swoim domu.

Itis a story of a man who builds a glider in his house. When the glider is ready he is
faced with a choice - demolishing his house to be able to get out and fly away with
his glider or destroying his glider so that he can continue to live in his house.

Nicolas Boulard, Banji Kouchou, 2005, 6:30, animation/animacja
Banji Kouchou znaczy po japonsku ,wszystko w porzadku”. Ten ironiczny, a za-

razem niepozhawiony dramatyzmu film powstat z inspiracji muzyka Joachima
Mantessuisa oraz tybetanska piesnig zwang tafncem szalencow.

Banji Kouchou means ,all is well” in Japanese. This ironic and dramatic film is in-
spired by the music of Joachim Montessuis and a Tibetan chant called The Dance
of the Madmen.
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Caroline Barc, La balancoire, 2007, 00:41 7 TR AN : 1
byt przy pierwszych prébach / odruch ucieczki / na zewnatrz, woda / w $rodku,
Swiatto / we wnetrzu, na stojgco / na brzegu okna / wybieranie ciata / w niewazko-
ci / ustalanie: skok lub upadek / nie ma jednego bez / drugiego: to ja / nie bedzie
mozna powiedzie¢ / ze nie zostali$my uprzedzeni

he was there in learning / an impulse to escape / outside, the water / inside, light /
within, standing / beside the window / the choice of the body / in weightlessness
fige jJumping or falling / one does not go without / the other is: me / cannot say
we were not warned

Mihai Grecu, Coagulate, 2008, 6:00
Mieszanka dziwnej narracji z dominujgcym, wszechobecnym motywem gtéw-

nym oraz abstrakcyjnego performance, gdzie réznorodno$¢ form materii ingeruje
w percepcje odbiorcy.

Coagulate is both a strange narration with an uhiquitous principal element and an
abstract performance in which different forms of matter distort the perception of
the viewer.

Philippe Lepeut, Moi, Robinson, 2000, 2002, 2009, 9:09

Baza pierwszej wersji tej pracy byty fotografie wykonane w Nowym Jorku z prze-
znaczeniem do prezentacji w postaci projekcji wkomponowanej w architekture
i przestrzen ekspozycyjna. Wersja udzwigkowiona (2009) nie skupia sig juz na
motywie architektonicznym, lecz na jego narracyjnym i zarazem symbolicznym
wymiarze.

The first version of this video is made on the basis of pictures taken in New York for
an individual exposition to be presented as a projection integrated into architec-
ture and the space of the exposition. The version with the sound (2009) does not
focus on the architectural motif but on its narrative and symbolic dimension.

Francisco Ruiz de Infante, B.S.0.D. Training Attitude, 2008-2009, 12:00

Blue Screen of Death nawigzuje do ekranu, ktéry pojawia sie w momencie osig-
gnigcia przez komputer stanu krytycznego (,fatal error”). Trzy ekrany obrazujg
(i jednoczesnie przebywaja) droge, jaka dzieli obraz od jego catkowitego zaniku:
niehieski ekran / brak sygnatu / wszystkie sygnaty. Niebo jest niehieskie z pew-
nego powodu...

Blue Screen of Death refers to the screen which is displayed when the computer
cannot recover after a critical point or “fatal error”. Three screens represent (and
make) a trip linking the image which is to disappear: blue screen / no signal / all
signals. The sky is blue for a reason...
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SONIA POIROT

Jestesmy zamieszkiwani przez wewngtrzne intymne terytaria i bez nich nie moglibysmy miesz-
kac nigdzie, ani w miescie, ani w $wiecie'.

Patrycja German, tukasz Gronowski, Agnieszka Kalinowska, Dominik Lejman i Anna Orlikowska
ukazujg - kazde z nich poprzez inne artystyczne zabiegi - ze ciato i terytorium prowadzg ze soha
intymny dialog. Ich prace uwidaczniaja, ze nasz zwigzek z przestrzenig odbywa sig poprzez ciato,
ktore samo jest przestrzenne. Jest jednocze$nie podmiotem postrzegajacym i przedmiotem po-
strzeganym. Jest terytorium posiadajgcym swoje powtoki. Spoistosc. Spoistosc ciata [...] jest [...]
jedynym sposobem przenikania do serca rzeczy, przeksztatcania mnie w swiat, a rzeczy - w tkanke
cielesnosci.

Poprzez swoje ciato cztowiek nalezy do Swiata ktary go otacza, jest czescia terytoriow, ktare sig
przeplatajg i krzyzuja, gdzie przecinaja sie obiegi. Przemieszczajac sig i dziatajac w obrebie prze-
strzeni, okresla jej granice, jednoczesnie fizyczne i mentalne, determinujac w ten sposob gtéwnie
site i pole dziatania. Ciato nosi w sobie swaj wymiar performatywny.

W prezentowanym zestawie to terytorium - ciato wyraza sig i uwidacznia rowniez poprzez ma-
terig pikturalng w réznych stanach gestosci: materie organiczng Anny Orlikowskiej, zupe z burakaw,
ktéra sig rozlewa u Patrycji German, gestg mgte w wideo tukasza Gronowskiego, umiejscowienie
w przestrzeni u Dominika Lejmana czy ubrania Agnieszki Kalinowskiej. Pikturalnos¢ jest bardzo
obecna, wyznacza sig poprzez ciato, tworzy ciato. Kazdy z autoréw na swaj sposaéb rozwinat sub-
telne myslenie ciata i terytorium, pokazujagc nam w ten sposob, ze artysta sam jest miejscem,
nomadycznym terytorium uczestniczacym w Swiecie.

"Fred Kahn, Nouveausx territoires de I'art et de I'urbanite, Magazine La Friche, April 2006
2Merleau Ponty, Widzialne i niewidzialne, Warszawa 1996, s. 140

Sonia Poirot jest absalwentka Ecale Supérieure des Arts Décaratifs w Strasburgu. taczy réwno-
czesng aktywno$c¢ artystyczng z dziatalnoscia kuratorska. W swoich pracach wykorzystuje rézne
media: wideo, fotografig, performance i rysunek. Jej dzieta prezentowane byty na wielu wystawach
i festiwalach, migdzy innymi w CRAC w Alzacji, UAP Gallery w Rumunii, w Teatrze Miejskim w Sens,

podczas ,Nuit Blanche” w Paryzu, na festiwalu Videomedeja w Nowym Sadzie, podczas Artforum
3 we Fryburgu. Mieszka i pracuje w Strasburgu.
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SONIA POIROT

We are inhabited by inner and intimate territories, and without them we wouldn't be able to live
anywhere—neither in the city nor in the world!

Patrycja German, tukasz Gronowski, Agnieszka Kalinowska, Dominik Lejman, and Anna Or-
likowska show — each using different artistic means — that the body and the territory engage in
intimate dialogue. Their works reveal that our relationship with space occurs through the body.
The body itself is spatial. It is at once perceiving subject and perceived ohject. A territory made
of layers of flesh. Solid. The bady’s solidity .. . is . .. the anly way of getting to the heart of things,
transforming me into the world, and things into flesh.?

Through the body man belongs to the world that surrounds him and is part of territories that
mingle and cross-breed, where circuits intersect. By moving and acting in space, man defines its
boundaries, at once physical and mental, thus mainly determining the strength and scope of ac-
tion. The body carries in itself its performative dimension.

In the displayed selection of works this “body-territory” is also expressed and shown in pictaorial
matter of various states of density: Anna Orlikowska's “organic” matter, Patrycja German'’s spilling
beetroot soup, dense fog in tukasz Gronowski's video, Dominik Lejman’s spatial location or Ag-
nieszka Kalinowska's clothes. Picturality is very much present — it establishes the body, forms it.
Each of the artists, in his or her own way, develops a subtle thinking of body and territory showing
us that the artist himself is a place, a nomadic territory that participates in the world.

Fred Kahn, Nouveaux territoires de I'art et de I'urbanite, Magazine La Friche, April 2006
2Merleau Ponty, Le Visible et l'invisible, Gallimard 2004, p. 176

Sonia Poirot graduated from the Ecole Supérieure des Arts Décoratifs in Strashourg and now
she combines artistic and a programming activity on parallel basis. In her work she uses various

media: video, photography, performance and drawing. Her artistic output was presented at many
exhibitions and festivals, among others, at the CRAC Alsace, at Gallery UAP in Romania, at the
Municipal Theatre in Sens, during the “Nuit Blanche” in Paris, at the Videomedeja Festival in Novi
Sad, at Artforum 3 in Freiburg. She lives and waorks in Strashourg.
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Anna Orlikowska, Endless Loop, 2007, 3:25

Petla wideo pokazujgca proces przenikania i wydzielania sig tajemniczej
substancji. Materia oraz cata ukazana sytuacja pozostajg nieidentyfiko-
walne, a ich powtarzalnosc¢ i ciggto$¢ mogg nasuwac skojarzenia z we-
wnatrztkankowymi procesami zyciowymi.

Video loop showing a process of permeating and secreting of a myste-
rious substance. The matter, as well as the whole situation presented
remains unidentified and both their repetitiveness and continuity may
be associated with intratissular vital functions. A captivating dance of
circulations of fluids in which the sound also participates.

Patrycja German, Barszcz, 2004, 3:00

Biate wnetrze, stét przykryty obrusem do ktérego Patrycja German zasia-
da ubrana w biatg bluzke. Powoli podnasi ciezki, dziesigciolitrowy gar do
ust i zaczyna chciwie wypija¢ jego zawartose¢, czyli barszcz.

A white interior, a tahle covered with a tahlecloth, where Patrycja German
takes seat dressed in a white hlouse. She slowly carries a heavy pot of 10
liters to her lips and starts to swallow its contents greedily, in fact a beet
soup called barszcz.

tukasz Gronowski, Untitled Works, 2007, 4:46

Untitled Works to zapis pewnej dziwnej sytuacji - niezwyktej i irracjonal-
nej aktywnosci robotnikéw odnawiajgcych sopockie molo. Obrazy wideo
pochodza z otwartego projektu [InJTension, ktary zawiera zastane sytu-
acje odnoszace sie do abstrakcyjnosci ludzkich zachowan, absurdalno-
§ci kultury ludzkiej i zawieszeniu w czasie i przestrzeni.

Untitled Works is a record of a strange situation - the unusual and irratio-
nal activity of workers renovating a jetty in Sopot. Video images are from
the ongaoing project [In]Tension, which involves found situations that re-
fer to the abstractedness of people’s behavior, the absurdity of human
culture and a suspension in time and space.
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Dominik Lejman, Skaters, fresk wideo/video mural, 2004

Projekcja wideo wypetniajgca $ciane: negatywowy obraz lodowiska
sfilmowanego z gory. Biate postacie sung zwiewnie, przecinajac swoje

Sciezki bez stykania sie ani dostrzegania siebie na wzajem.

A video-projection filling a wall: the negative image of an ice rink as fil-
med from above. The white figures glide weightlessly, crossing paths,
without touching or identifying one another.

Agnieszka Kalinowska, Personal Doping, 2003, 7:30

Ludzki tahcuch przesuwa sie pionowo przez ekran. Pokazane z tytu po-
stacie chtopcéw i dziewczat, zwieszajacych sie gtowami w dot i trzyma-
jacych za kostki swoich poprzednikéw, poruszajg sie wspotzaleznie do
przodu. Ich ewolucja, ktérej towarzyszy $piew cykad, jest tajemnicza i nie
wiadomo, dokad zmierza. Nadchodzg znikad i nie zmierzajg do zadnego
konkretnego celu.

A human chain crosses the screen vertically. Girls and boys, upside down
and of back, slip slowly, being held by the ankles of their predecessor, in
an interdependent progression. Their evolution, covered by a song with
cicadas, is mysterious and diverting. They come from nowhere and do
not have a more defined destination.
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WYBOR PRAC Z WYSTAWY HOTEL POLONIA. BUDYNKOW ZYCIE PO ZYCIU
NAGRODZONEJ ZtOTYM LWEM NA 11. BIENNALE ARCHITEKTURY
W WENECJI

A CHOICE OF WORKS FROM THE EXHIBITION THE AFTERLIFE OF BUILDINGS
AWARDED WITH THE GOLDEN LION AT THE T1TH VENICE ARCHITECTURE
BIENNALE

Szesc¢ obiektdw architektonicznych wzniesionych w Polsce od 1999 do 2008 roku - znanych, lubianych,
rozpoznawalnych, autorstwa stynnych (lokalnie lub globalnie) architektdw. Wigkszo$¢ z nich to dumne gmachy
stuzace wielkim firmom czy waznym funkcjom publicznym. Reprezentujg rézne style i gusta, rézne majg tez
przeznaczenie. taczy je prestiz oraz wiara w wiecznotrwato$¢, niezmiennoseé architektury. My w nig watpimy.
Zadalismy pytanie, co stanie sig z nimi, gdy zaniknie nadana im funkcja, gdy diametralnie zmienig sig stosunki
spoteczne czy ekonomiczne.

Sztandarowe budynki zaprezentowane zostaty ,przed i po” wielkiej zmianie. Na ptaskich, hieratycznych
i uroczystych zdjeciach Nicolasa Grospierre’a jawig sie takie, jakimi sg teraz. Na fotomontazach Kobasa Laksy
te same miejsca sg prezentowane w hipotetycznej przysztosci - zmienione nie do poznania lub przeciwnie,
wypetnione nowym zyciem, ktére ignoruje starg skorupe, cho¢ pozwala jej przetrwac.

Szesc zaprezentowanych budynkéw bedzie howiem musiato poddac sie czasowi. Scenariusze, ktare dla
nich napisali§my sg prawdopodobne, ale mozna tez wyohrazi¢ sobie inne. Majg przede wszystkim prowoko-
wac. Bo, jak zauwazyt Zygmunt Bauman, podejrzewany, przeczuwamy i domyslamy sie, co trzeba uczynic. Nie
znamy jednak ksztattu ani formy, jaka przyjmie to, co ostatecznie nadejdzie. Mozemy byc jednak pewni, Ze nie
bedzie to ksztatt znajomy. Bedzie inny niz wszystko, do czego zdgzylismy przywyknac (Ptynne zycie, 2005). Czy
to nie dziwne, ze chociaz wszyscy czujemy zmiennos$¢ $wiata, architektura udaje, ze jest niezmienna?

W ptynnej rzeczywistosci przetrwa tylko to, co ptynne, wieloznaczne, nieprzerwanie odradza sie i redefiniu-
je. Na tym tle architektura, skrepowana technologia, procesami inwestycyjnymi, przerostem ego architektow
i inwestoréw, mentalnymi nawykami, ktére wcigz kazg zadac od niej witruwianskiej trwatosci, jawi sig jako coraz
bardziej ociezata. Rosci sobie pretensje do wieczno$ci, zapominajac o doswiadczeniach przesztoscii zamyka-
jac oczy na przysztose. To groteskowa i niebezpieczna poza w czasach btyskawicznych przeptywéw informacji
i kapitatu, ktére moga w jednej chwili zachwia¢ $wiatowym porzadkiem.

Chcemy zainspirowac do refleksji na ten wtasnie temat. Pobudzi¢ do dyskusji nad trwato$cia. Spuscic po-
wietrze z budowli udajgcych, ze zmiennos$¢ ich nie dotyczy.

Budynku zycie po zyciu zaczyna sie w momencie oddania go do uzytku. Architekturg jest takze to, co rohig
z nim ludzie i czas. Budynek jest przeciez opakowaniem, ktare nie musi byé zwigzane z zawartoscia, tak jak
puszka po kawie moze stuzy¢ do przechowywania drobiazgéw, a karton po butach wieé¢ drugie, moze nawet
ciekawsze zycie jako pudto na zdjecia.

Grzegorz Pigtek, Jarostaw Trybus
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Six architectural objects built in Poland in 1998-2008: Well known, liked, recognisable, and designed by
famous (locally or globally) architects. Most of them are proud edifices accommodating big companies or
important public functions. They represent a variety of styles and tastes and their intended uses also differ.
What they have in common is prestige and belief in their architectures’ permanence and invariahility. We doubt
it. We've asked a guestion: what will happen to them when the functions imposed on them disappear and the
social and economic conditions radically change.

These flagship buildings are presented “before and after” such great change. On Nicolas Grospierre’s flat,
hieratic, and solemn photographs they appear such as they are now. On Kobas Laksa's visualisations the same
objects are presented in a hypothetical future - altered beyond recognition, or to the contrary, filled with a new
life that ignores the old shell even if allows it to survive.

Because the six featured buildings will have to yield to time. The scenarios that we have written for them are
probable, but others are also imaginable. First and foremost, they are meant to provoke. Because, as postmo-
dernist philosopher and sociologist Zygmunt Bauman has ohserved, we suspect, sense, and guess what needs
to be done. Yet we know neither the shape nor the form of what will eventually come. The one thing we can be
sure of is that the shape won't be a familiar one. It'll be different from everything we've become accustomed to.
(Liguid Life, 2005). Isn't it strange that while we are all aware of the world's changeability, architecture pretends
to be invariahle?

Only this will survive in a liquid reality, what is liquid and ambiguous, what constantly revives and redefines
itself. Against this background architecture, constrained by technology, development processes, and architec-
t's swollen egos and mental habhits that again and again require the Vetruvian permanence from it, appears as
increasingly languid. It claims its right to eternity, forgetting about experiences of the past and closing its eyes
to the future. It's a grotesque and dangerous stance in times of instant flows of information and capital, which
may undermine the global order at any moment.

We want to inspire a reflection on this very topic. To stimulate a discussion about permanence. To vent air
from buildings that pretend to be change-proof.

A building’s afterlife begins at exactly the moment when it is put into use. Architecture is also what people
and time do with a building. It is, after all, a packaging that does not have to be bound by its original content,
just like a coffee can being used for storing knick-knacks, or a shoe box leading a second, and perhaps even
more interesting life as a photo chest.

Grzegorz Piatek, Jarostaw Trybu$
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BUDYNKI PREZENTOWANE NA WYSTAWIE EXPANDED CITY:

METROPOLITAN
budynek biurowy | Warszawa |Foster and Partners, JEMS Architekei, Grupa 5; 2003

RONDO 1
budynek biurawy | Warszawa | Skidmore, Owings & Merrill, AZ0; 2006

SANKTUARIUM MATKI BOZEJ BOLESNEJ
Lichen | Barbara Bielecka; 2004

TERMINAL 2
Lotnisko im. Fryderyka Chopina | Warszawa | Estudio Lamela, Lamela y Asociados, Antonio La-
mela, Carlos Lamela, Pierluca Roccheggiani, Pawet Czaplicki; 2008

Nicolas Grospierre (1975), fotograf architektury i przestrzeni, z wyksztatcenia socjolog (London
Schoaol of Economics, Institut d’Etudes Politiques de Paris). Mito$nik estetyki paznego moderni-
zmu i brutalizmu, ktérej poswigcit cykle zdjec: Bloki, Kolorobloki, Hydroklinika, Litewskie przystanki
autobusowe. Eksponuje porzadek, modularnos$g, regularno$e, nie ukrywajac przy tym $ladow zycia
i zuzycia budynkéw. Autor zdjeé do piblikacji Wallpaper City Guide. Warsaw (2008), Warszawa w po-
szukiwaniu centrum (2006), Mutation. Une Ambassade a Varsovie (2005), Varsovie en mouvement
(2004). Grospierre jest nie tylko dokumentalista, ale i fotografem konceptualnym - tworzy insta-
lacje i obiekty fotograficzne ucielesniajgce abstrakcyjne pojecia, np. wystawy Biblioteka (2008),
Mauzoleumn (z Olgg Mokrzycka, 2007) lub projekt Bank, pokazywany w kwietniu 2009 w Nawym
Jorku w galerii Location One. [www.grospierre.art.pl]

Kobas Laksa aka kbx (1971) - absolwent ASP w Poznaniu, fotograf, grafik, artysta wideo, zaj-
muje sig fotografig manipulowang i fotomontazem. Autor fabularnych i dokumentalnych form
filmowych m. in. Sceny z uZycia, Strzaty, Pojechatem z mama na pielgrzymke. Fantasmagorycz-
ng wizje przysztosci przedstawit po raz pierwszy w cyklu fotomontazy projekt miejski Warszawa
(2003-2005) ztozonych z istniejgcych elementow architektury i miejskiego pejzazu. W 2006 roku
stworzyt cykl wielkoformatowych fotomontazy Rauchdelikt, sktadajacy sie z autorskich interpre-
tacji obrazéw Neo Raucha. Jego projekt fotograficzny Memento Vulgari (z Ewa towzyt, 2008), eks-

ponowany na fasadach budynkéw w centrum Poznania, byt przetworzeniem dziet renesansowych
malarzy z wykorzystaniem wspatczesnych przestrzeni miejskich. [www.kbx.pl]
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THE EXPANDED CITY EXHIBITION FEATURES FOLLOWING BUILDINGS:

METROPOLITAN
office building | Warsaw | Foster and Partners, JEMS Architekci, Grupa 5; 2003

RONDO1
office building | Warsaw |Skidmore, Owings & Merrill, AZ0; 2006

THE SANCTUARY OF OUR LADY OF LICHEN
Lichen | Barbara Bielecka; 2004

TERMINAL 2
Frederic Chopin International Airport | Warsaw | Estudio Lamela, Lamela y Asaciados,
Antonio Lamela, Carlos Lamela,Pierluca Roccheggiani, Pawet Czaplicki, 2008

Nicolas Grospierre (1975), an architecture and space photographer, a sociology graduate (Lon-
don Schoaol of Economics, Institut d’Etudes Paolitiques de Paris). A fan of the aesthetics of late mod-
ernism and brutalism, to which he has dedicated series of photographs: Bloki (Blocks], Kolorobloki
(Colourblocks), Hydroklinika [Hydroclinic), Lithuanian bus stops. He displays order, modularity, and
regularity, at the same time not hiding traces of buildings’ life, and wear and tear. Author of pho-
tographs for Wallpaper City Guide. Warsaw (2008), Warszawa w poszukiwaniu centrum (Warsaw in
Search for the Centre] (2005), Mutation. Une Ambassade & Varsovie (2006), Varsovie en movement
(2004). Grospierre is not a mere documentarist but also a conceptual photographer - he creates
installations and photographic ohjects that incorporate abstract concepts, e.g. exhibitions Library
(2008) and Mausaoleumn [with Olga Mokrzycka, 2007), or project Bank shown in April 2009 in NYC's
Location One Gallery. [www.grospierre.art.pl]

Kobas Laksa, aka kbx (1971) — a graduate of the Academy of Fine Arts in Poznan, photogra-
pher, graphic and video artist, he deals with manipulated photography and photomontage. He is
the author of documentary and feature film forms, such as Sceny z uzycia (Users Note), Strzaty
(Shots), Pojechatern z mama na pielgrzymke (| Was at Pilgrimage With Mom). He introduced his
phantasmagorical vision of the future for the first time with the series of works projekt miejski:
Warszawa (urban project: Warsaw, 2003-2005), assembled of existing elements of architecture
and urban landscape. In 2006 he created a series of large-format photomontages Rauchdelikt,
his own reinterpretations of paintings by Neo Rauch. His photographic project Memento Vulgari
(with Ewa towzyt, 2008), exhibited in Poznan on the facades of buildings in the city’s center, was
a transformation of artworks by Renaissance painters combined with contemporary urban land-
scapes. [www.kbx.pl]
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PAWEL JANICKI
DOMINIKA SOBOLEWSKA
PATRYCJA MASTEJ

Mate WRO to pierwsza wystawa w historii Biennale zwrdcona do najmtodszych widzaw, pre-
zentujgca jeden z wiodgacych obecnie innowacyjnych projektéw przygotowanych przez Centrum
Sztuki WRO - Przedszkaole Mediow - Interaktywny Plac Zabaw. Jego oryginalna formuta ma cha-
rakter autorski tak w sensie innowac;ji technologicznej, jak w sensie metody prowadzenia interakcji
i wspatdziatania z widzem. Stale rozwijany od 2008 roku o kolejne kamponenty zestaw instalacji
i obiektow, pozwala na intensywne przezywanie i wspottwarzenie na wielkoformatowych ekra-
nach éwiata obrazéw i dzwiekéw w formie zabawy. Poprzez uzycie ukrytej elektroniki i material-
nych ohiektéw, od przedmiotéw ready made, zaczerpnigtych z repertuaru popularnych zabawek,
tu wykraczajacych poza swa zhanalizowang forme i funkcje, takich jak miecze $wietlne, gumowe
Swiecace kule, po faktury swiata przyrody, nieobecne w standardowym dos$wiadczeniu interakcji
z komputerem oraz zaaranzowane kompozycje przestrzenne, w ktdre mozna fizycznie wniknac,
najmtodsi widzowie, tez niepetnosprawni, do$wiadczajg pojec sztuki w trakcie hezposredniej, oso-
bistej eksploracji, powtarzajgc w ten sposéb zmystowo- pojeciowe poznanie $wiata. Takie samo,
ktére jest fundamentem procesu ksztattowania sig u dziecka relacji poznawczych w trakcie nasze-
go rozwoju. Ekspozycje, bedaca tez dziataniem dizajnersko-estetyczno- edukacyjno- spotecznym,
uzupetnia chill-out room, forma kina, ktérego projekcje przypominajg historyczne animacje z lat
60. i 70. Zbiegajg sie w Interaktywnym Placu Zabaw tak media tradycyjne, takie jak film, grafi-
ka, operowanie graficzng dwu i trojwymiarowg przestrzenig optyki i fizycznej iluzji barwy ( projekt
powstat jako rozwiniecie dyplomu Centrum Wizualno-Doswiadczalnego Patrycji Mastej i Dominiki
Sobolewskiej w katedrach wzornictwa i architektury wnetrz wroctawskiej ASP), jak i media nowe.
Ksztattowanie systemem analizy ruchu czy natgzenia $wiatta kompozycji dzwiekowej i wizualnej
w przestrzeni zmieniajacego sig, osohiscie czy w grupie komponowanego obrazu, a wtasciwie
otoczenia wizualno-dzwigkowego, to efekt zastosowania innowacyjnych rozwigzan opracowanych
przez Pawta Janickiego. Niewidzialne interfejsy kreujg widzialny, przyjazny $wiat, w ktérym dzieci
poznajg kreatywng warto$¢ swych dziatan.

Projekt w 2009r. zostat nagrodzony przez Gazete Wyborcza gtéwng nagrodg w konkursie
wARTo, w dziedzinie plastyki.
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LITTLE WRO. INTERACTIVE PLAYGROUND

Little WRO is the Biennale’'s first ever exhibition aimed at the youngest audiences and presen-
ting one of the leading innovative projects prepared by WRO Art Center: Media Kindergarten - Inte-
ractive Playground. Itis a pioneer project both in the technological sense and in the way it interacts
with the young viewer. The set of installations, constantly developed since 2008 to include new
components, allows an intensive experience and creation of images and sounds on large screens,
all through play. The system uses hidden electronics and material elements, including ready-made
objects originating from popular toys but going beyond their banal forms and functions, e.g. light
swords or shiny rubber spheres. Textures from the natural world, absent in standard computer in-
teraction, as well as pre-arranged three-dimensional compositions that you can immerse yourself
in, let the children - including those with disahilities - directly and personally explare the concept
of art, as if replicating the original sensory and conceptual cognition of the world. It is the kind of
cognition that is fundamental in the process of shaping a child’s relationship with its environment
in the earlier stages of development. The exhibition, which combines design with aesthetic, edu-
cational and social functions, features a chillout room - a cinema that shows films resembling
animations from the 1960's and 70’s. Both traditional and new media meet in the Interactive Play-
ground, the former including film, visual arts, and 20 and 30 manipulations of optics and colours
(originally a diploma project by Patrycja Mastej and Dominika Sobolewska, Visual Experimentation
Centre at the Interior Design Department of the Academy of Fine Arts in Wroctaw). The system
of motion and light intensity analysis that regulates the audiovisual compaositions, depending on
individual and group changes (i.e. its audiovisual enviranment], uses innovative solutions devised
by Pawet Janicki. His invisible interfaces create a visible, friendly world in which the children can
enjoy their own creativity.

In 20089, the project was awarded the wARTo Prize by Gazeta Wyborcza in the category of visual arts.
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1. RGB

Przestrzenna aranzacja dziewigciu szescianow z przezroczystego tworzywa w podstawowych
barwach: czerwonej, zielonej i niebieskiej. Otwory w szescianach umozliwiajg dowolng komhi-
nacje filtrowania barw; tworza takze labiryntowe przejécia dostepne dla dzieci. Zjawisko mie-
szania barw moze by¢ obserwowane od wewnatrz i na zewnatrz kubikéw. Dodatkowe efekty
daje uzycie specjalnych kalejdoskopaw.

2. BOPI

Wizualno-dZwiekowa instalacja, bazujaca na autorskim oprogramowaniu. Pozwala na wie-
loosohowg zabawe, korzysta z nietypowego i intuicyjnego interfejsu (zestaw czterech ,be-
benkaw” przenoszacych wybijany rytm na sensory), generujgc barwne, animowane mikrobio-
logiczne formy. Ponadto Bopi jest rodzajem instrumentu muzycznego, tym samym cato$c
wystawy przybliza tak podstawowe pojecia plastyczne (faktura, kolor, perspektywa), jak i mu-
zyczne (rytm, metrum, harmonia).

3. MALOWANIE SWIATLEM

Przestrzen do malowania $wiattem znajdujaca sig w polu ,widzenia” kamery umieszczonej
na $cianie nad ekranem. Gesty dzieci bawigcych sie $wiecacymi zabawkami sg rejestrowane
przez system $ledzenia ruchu. Za pomoca specjalnego oprogramowania informacja o historii
ruchu zostaje w interaktywny sposéb przetozona na obraz i dzwigk. Na ekranie pojawiaja sig
ksztatty wielkoscig i kolorem odpowiadajgce wprawionym w ruch narzedziom $wietlnym.

4. FAKTURY

Projekt jest proba integracji doznan akustycznych, wizualnych oraz dotykowych. System
detekcji ruchu rejestruje ruch dtoni potozonej na jednej z pieciu powierzchni: kamieniach,
wodzie, parze, korze, trawie, po przestaniu sygnatu do kamputera uruchamia wielkoforma-
towa projekcje wizualno-dzwigkowa. Uaktywnione pola odstaniajg zbudowane na hazie foto-
grafii animacje przedstawiajace zmieniajaca sie przyrode. W zaleznosci od ilosci i kolejnosci
uruchomionych stref obserwujemy nowe komhinacje scenerii. Odpowiednikiem ulatniajacej
sie mgty sa sekwencje pokazujace cigg ptynacych chmur. Mozna wywotaé na ekranie bu-
rzg, innym razem zaobserwowac wyglad nieba poczawszy od rozéwietlonego poranka, przez
zachmurzone popotudnie, po barwne zachody stofca. Dotykajac trawy wptywa sie na wyda-
rzenia rozgrywajace sig na polanie. Zmienia sig ro$linno$c¢ porastajgca take, tany zb6z prze-
chodza w kaktusowe pole, pojawiajg sie owady i zwierzeta. Zanurzenie rak w wodzie uaktywnia
wydarzenia zwigzane z jeziorem, zakwitajg na nim roéliny wodne, niepostrzezenie zmienia sig
w ocean. Dotykajac kamieni obserwujemy przemiany skalistego pejzazu, ktéry moze stac sie
ksigzycem, rece unoszone nad korg uruchamiajg stworzenia mieszkajace na drzewach. Nie
dotykanie zadnej z faktur pozostawia na ekranie linearny rysunek.

FAKTURY Il

W pewnym sensie kontynuacja poprzedniej instalacji o podobnym tytule. Nie jest to jednak
typowa ,wersja 2.0” - czyli powtérzenie sprawdzonego konceptu uzupetnione o kilka elemen-
tow. Przede wszystkim nowe Faktury istniejg rownolegle do wczesniejszej realizacji: poruszaja
inne - tym razem miejskie - watki i zahierajg publiczno$¢ w podréz do $wiata, ktary cztowiek
,skonstruowat” samodzielnie. Faktury Il poruszaja kilka kwestii waznych dla $wiata wspotcze-
snych metropolii: komunikacje w informacyjnym i fizycznym wydaniu, czy watki ekologiczne.
Instalacja bedzie podczas WRO 09 prezentowana premierowo.
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1. RGB

It is a spatial arrangement of nine cubes made of transparent material in the three primary
colours: red, green and blue. A number of holes allow any combination of filters and create
maze-like passages that the children can explore. The phenomenon of colour penetration
may be ohserved both inside and outside the cubes. The use of special kaleidoscopes en-
hances the overall effect.

2. BOPI

Itis a sound/visual installation based on the author’s software, permitting multiform playback
through intuitive interfacing (using a set of four tambours - cylindrical objects that transfer
a beating rhythm to sensors) and generating colourful, animated microbiological forms. It is
a kind of musical instrument that uses the basic visual concepts of texture, colour, perspec-
tive, as well as musical rhythm, metre and harmony.

3. PAINTING WITH LIGHT

The space for painting with light is situated within the arc of ,vision” of a camera on the
wall, above the screen. The gestures of children playing with shiny toys are recorded by the
motion detection system. Special software then interactively turns the information about the
movements into picture and sound. The screen displays shapes whose sizes and colours cor-
respond with the positons of the light toys set in motion by the children.

4. TEXTURES

The project attempts to integrate the acoustic, visual and tactile experience. The motion de-
tection system records movements of a hand that touches one of the five surfaces: pebbles,
water, steam, tree bark or grass, and then - after sending the signal to the computer - acti-
vates a big-screen projection of sight and sound. The activated spaces reveal photograph-
based animations showing the changing nature. Depending on the number and sequence
of the activated zones, we observe changing combinations of the scenery. The evaporating
steam is represented by a sequence of clouds drifting slowly in the sky. It is also possible to
conjure up a storm or project a sunny morning, cloudy afternoon and colourful sunset on the
screen. By touching the grass, we may change the situation in the meadow, e.g. turn corns
into cactuses or bring in insects and wild animals. By immersing our hands in the water, we
activate all kinds of events connected with the lake: water plants begin to blossom, the pond
imperceptibly turns into an ocean, etc. By touching the stones we may observe changes in
a rocky landscape, which then turns into the Moon. Sweeping your hands over the bark will
set in motion all the creatures living in foliage. If none of the textures is touched, the screen
displays a linear drawing.

TEXTURES I

Itisin a sense a continuation of its namesake installation. However, Textures Ilis not a typical
“2.0 version”, an updated repetition of a previous, successful concept. Instead, it is parallel
to its predecessor but deals with more urban concerns - the installation takes us for a trip to
the world that humans have constructed themselves. Textures Il is a work that refers to a few
important aspects, including the problem of virtual vs real communication and the environ-
mental issues of modern times. WRO 08 will witness the first ever public showing of this
installation.
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Pawet Janicki (1974) - niezalezny twarca medialny i producent operujgcy w domenie muzyki
generatywnej, estetyki microsound i kompozycji algorytmicznej oraz kreujgcy audiowizualne sys-
temy interaktywne, instalacje i performances. Pracuje z autorskimi, systematycznie rozwijanym
narzedziami programowymi i interfejsami. Szczegdlng role w jego dziataniach odgrywa pisanie
wtasnego oprogramowania i - szerzej - kreowanie wtasnych mediéw. Stosuje réwniez subwer-
sywne strategie komunikacyjne. Wérdd jego realizacji znajdujg sie linearne i interaktywne $ciezki
dzwigkowe dla radia, TV, nowych mediaw; prace wizualne (m.in. fraktalne animacije 40 oraz szereg
czotowek i motion graphics); realizacje taczace improwizowany dzwigk, programowanie on-the-
fly, protokoty kamunikacyjne. Muzyczne projekty Pawta byty publikowane w szeregu wydawnictw
dokumentujacych dokonania europejskiej sceny muzyki eksperymentalnej i elektroakustycznej,
ponadto ma na koncie liczne kooperacje z artystami, instytucjami edukacyjnymi, przemystem.
Aktualnie kieruje dziatem innowacji WRO, koncentrujac sie przede wszystkim na aplikacjach sie-
ciowych i dZzwiekowych oraz systemach sensorycznych. Byt wspotzatozycielem i dtugoletnim
cztonkiem znanego, eksplorujacego estetyke lo-fi kalektywu Gameboyzz Orchestra Project. Jego
muzyczny net-performance Ping Melody otrzymat w 2004 r. Netarts.org Grand Prize przyznawang
przez tokijski Uniwersytet Haramachida. Ten i inne jego projekty prezentowane byty podczas wie-
lu prestizowych festiwali i wydarzen poswigconych sztuce wspatczesnej, m.in. w Ars Electronica
Center, Transmediale, Centre Pompidou oraz Biennale WRO.

Patrycja Mastej (1978) - absolwentka Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu. Jeszcze jako
studentka byta stypendystka Ministra Kultury. Dyplom uzyskata w 2005 na Wydziale Wzornictwa
Przemystowego i Architektury Wnetrz. Do tego czasu realizowata tez aneks malarski w pracowni
prof. Krzysztofa Skarbka i Pawta Jarodzkiego. Wspdtpracuje z Dominikg Soholewska. Dziata aktyw-
nie na polu malarstwa i design’u, ma za sobg wystawy indywidualne i grupowe m.in.: Rozbudzanie
Wyobrazni Plastycznej Dzieci BWA Design - luty 2006; Dziewczyny do wziecia Galeria na Szewskiej
- grudzien 2005; Przeglad Mtadej Sztuki Survival - czwarta i piata edycja (maj 2006, 2007). Lalki jej
autorstwa grajg w spektaklach lalkowych. Zajmuje sie grafikg uzytkowa, ilustracja, wzornictwem,
projektowaniem.

Dominika Sobolewska (1980) - absolwentka Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu. Dyplom
uzyskata w 2005 na Wydziale Wzornictwa Przemystowego i Architektury Wnetrz. Obecnie dalej
zwigzana z wroctawska ASP gdzie pracuje jako asystentka w pracowni Architektury Wnetrz prof.
Krzysztofa Wotowskiego. Jest laureatka stypendiow: Ministra Kultury, Prezydenta Miasta Wrocta-
wia, stypendium programu Erasmus (w latach 2002 - 2003 studentka Accademia di Belle Arti di
Brera w Mediolanie), a takze laureatkg konkursu Dyplom Roku 2005 organizowanego pod patro-
natem Marszatka Wojewadztwa Dolnoslaskiego oraz Il miejsca w konkursie na Statg Ekspozycje
dla Dzieci w Centrum Nauki Kopernik w Warszawie. Wspétpracuje z Patrycjg Mastej. Wazniejsze
wystawy indywidualne i grupowe: Rozbudzanie Wyobrazni Plastycznej Ozieci (BWA Design - luty
2008); Przeglad Mtodej Sztuki Survival (2006-2008); Interaktywny Plac Zabaw; realizacja instalacji
Spacer po Niebie (Wroctaw Non Stop 2008).
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Pawet Janicki (1974] - independent media artist and producer operating in the domain of gen-
erative music, microsound aesthetics and algorithmic composition. Creates audio-visual inter-
active systems, installations and performances. Works using his own, systematically developed
programming tools and interfaces. Focuses on writing programmes and - more broadly - creating
his own media. Also uses subversive communication strategies. His productions include linear and
interactive soundtracks for the radio, television and new media, as well as visual works, e.g. fractal
4D animations, opening credits and motion graphics. Combines improvised sounds, on-the-fly
programming and communication protocols in his works. His projects have appeared in numerous
publications documenting experimental and electroacoustic music in Europe. Often collaborates
with other artists, educational and industrial institutions. Currently, Pawet runs WRO's innovation
section, concentrating on net and sound applications, as well as sensory systems. Co-founder and
long-standing member of the well-known collective Gameboyzz Orchestra Project that explored
the lo-fi aesthetics. In 2004, his net performance Ping Melody was awarded the Netarts.org Grand
Prize by the Haramachida University in Tokyo. This and other projects have been presented at many
prestigious modern art festivals, events and venues, including Ars Electronica Center, Transmedi-
ale, Centre Pompidou and WRO Biennale.

Patrycja Mastej (1978) - graduate of the Fine Arts Academy in Wroctaw, a Ministry of Culture
scholar. Diploma in Industrial and Interior Design in 2005. Author of the painting annexe at prof.
Krzysztof Skarbek’s and Pawet Jarodzki's studio. Collaborates with Dominika Sobolewska. Active
in the field of painting and design, with several individual and group exhibitions in her artistic
portfalio, including “Arousing Children’s Visual Imagination” (BWA Design, February 2006), “Girls
for Grahs” (Galeria na Szewskiej, December 2005) and “Survival” Young Art Review (fourth and fifth
editions, May 2006, 2007). Designs puppets used in theatre performances. Works in graphics, il-
lustration and design.

Dominika Sobolewska (1980) - graduate of the Fine Arts Academy in Wroctaw, diploma in In-
dustrial and Interior Design in 2005. Still with Wroctaw’s ASP, working as assistant professor at
prof. Krzysztof Wotowski's Interior Design studio. Received a number of grants, including those
from the Ministry of Culture, Mayor of Wroctaw and Erasmus Programme (Accademia di Belle Arti
di Brera in Milan, 2002-2003). Won the Diploma of the Year Award at the Fine Arts Academy in
Wroctaw (sponsored by the regional authorities, 2005) and came second in the “Permanent Exhi-
hition for Children” contest organized by the Copernicus Science Centre in Warsaw. Collaborates
with Patrycja Mastej. Her more notable individual and group exhibitions include Arousing Chil-
dren’s Visual Imagination (BWA Design, February 2008), Survival Young Art Review (2006-2008),
Interactive Playground and A Walk in the Sky installation (Wroctaw Non Stop, 2008).
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SCENA AUDIOWIZUALNA X0O/WRD

CANTI SOLARI - VER. ILUMINATA

KORA JACKOWSKA - PARTIA WOKALNA, KONCEPCJA WIRTUALIZOWANEJ WOKALISTKI
MARCIN KRZYZANOWSKI - WIDLONCZELA ELEKTRYCZNA, KONCEPCJA MUZYCZNA
JAKUB LECH - WIZUALIZACJE, VJ

Premierowy multimedialny performance Kory/Krzyzanowskiego/Lecha koncepcjg budowy mu-
zycznej nawigzuje do popularnej w renesansie i poczatkach baroku techniki cantus firmus, polega-
jacej na dokomponowywaniu kantrapunktu do utworzonej wczesniej, statej melodii.

Audiowizualny zapis wystepu wokalistki przeksztatcany w trakcie performance’u przez Jakuba
Lecha i wiolonczela elektryczna Marcina Krzyzanowskiego, wraz z poezjg Dantego i tekstami Ka-
mila Sipowicza, tworzg sytuacje przenikania sie planow kompozycji i improwizacji. Wykorzystanie
rejestrowanego uprzednio zapisu w powstajagcym na zywo transformowaniu obrazu, taczy sie z re-
alizacjg kompozycji muzyczne;j.

Cantus firmus - gtos podstawowy, to w Canti Solari wcze$niej przygotowana i nagrana partia

wokalna Kory. Partia wiolonczeli jest oparta na zapisie diagramowym i w czesci improwizowana.

PHOTOS: KATARZYNA PALETKO
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CANTI SOLARI - VER. ILUMINATA 173

|
KORA JACKOWSKA - VOCALS, VIRTUALISED VOCALIST CONCEPT
MARCIN KRZYZANOWSKI - ELECTRIC CELLO, MUSIC CONCEPT
JAKUB LECH - VISUALISATION, VJ
|

The musical structure of this premiere multimedia performance by Kora/Krzyzanowski/Lech
refers to cantus firmus, a technique popular in the Renaissance and early Barogue and consisting
in adding a counterpaint to a pre-existing, fixed melody.

A pre-recorded vocal and video track, in the course of the performance converted by Jakub
Lech’s animated visualisations, and Marcin Krzyzanowi's electric cello, together with Dante’s po-
etry and Kamil Sipowicz’s lyrics, provide a situation of mutually penetrating composed and impro-
vised planes. Utilisation of a pre-recorded track in live picture transformation is connected with
performance of a musical composition.

Cantus firmus - the main voice, is in Canti Solari the pre-developed and pre-recorded Kora's
vocal part. The cello part is based on diagram recording and partially improvised.
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CANTI SOLARI - VER. ILUMINATA

Kora Jackowska. Pierwsza Dama Polskiego Rocka, autorka oryginalnych tekstéw piosenek
i wierszy. Urodzita sige w Krakowie, w rodzinie urzedniczej jako najmtodsza z pigciorga rodzenstwa.
Hippisowskich ucieczek od swiata probowata, gdy byta uczennica jednego z krakowskich licedw.
Juz na samym poczatku swojej kariery uznana zostata za niebywate zjawisko wokalno - estrado-
we. W1968-1870 uczestniczyta w ruchu hipisowskim. W czasie swej podrazy na pierwszy zlot hipi-
sowski w Mielnie nazwano jg Korg. W 1977 r. Kora wraz z Markiem Jackowskim i Johnem Porterem
tworzy formacje Maanam - Elektryczny Prysznic. Dwie pierwsze ptyty dtugograjace zespotu: Ma-
anam i 0! zawierajg kilkanascie wielkich przebojéw. Maanam wystapit w dwach filmach petnome-
trazowych: Wielka Majéwka i Czuje sie swietnie. Kora ma takze na swoim koncie dwie ptyty solowe.
Pierwsza, Bella pupa, nagrana z krakowskim zespotem Pudelsi, zawiera piosenki legendarnego,
niezyjgcego juz artysty i lidera grupy Dipa - Piotra Marka. Druga to nagrana w 1988, a wydana
dopiero w1993 r. Ja Pana w podrdz zabiore, z piosenkami Jerzego Wasowskiego i Jeremiego Przy-
bory. Kora jest takze bohaterkg kalendarza z wykorzystaniem w tle obrazéw Edwarda Dwurnika.
W 1989 r. w limitowanym naktadzie pojawit sig tomik poezji Kory Krakowski Spleen, w maju 1992 r.
autobiograficzna Podwdjna linia Zycia napisana przy wspotpracy wieloletniego przyjaciela i towa-
rzysza zycia artystki, Kamila Sipowicza.

Marcin Krzyzanowski (mrc.krz lub tez e_mercy] wiolonczelista, kompozytar, performer. Absol-
went Akademii Muzycznej w Krakowie. Catg swojg twdrczos¢ sytuuje w kregu noise urban music
i low definition art. Wazniejsze realizacje koncertowe i nagraniowe po 2006 roku: Obsessivneves
na oboj i 0J-a, Psylocybinet - motet psylocybinetowy - na gtos kobiecy, char kameralny, improwi-
zujacy saksofon altowy, kwartet instrumentalny, Canti Solari ver.per 4 voci, Wybrani i Postani -14
fragmentéw na 2 soprany, kontratenor, organy, skrzypce, wiolonczele i wiolonczele elektryczng,
Traktat o rozestaniu na DJ-a, Beatboxera i wiolonczele elektryczng, Collage filmowy - audiowizu-
alny projekt z muzyka elektroakustyczng do scenariusza Jasia Kapeli oraz improwizowane projekty
zrealizowane z Wiolonczelami z miasta, Orchestra Imaginata di Liscio i Intuitive Orchestra. Jest
tez autorem Holistycznej historii otoczenia dzwigkowego cztowieka od poczatku do teraz [projekt
w pracesie], pracuje réwniez nad projektem opisania i wydania audialnego polskiej muzyki nieza-
leznej od drugiej XX wieku do poczatku XXI| wieku pt. Muzyka podziemna.

Jakub Lech, ur. 1978 we Wroctawiu. W latach 1998-2003 studiowat na Wydziale Grafiki Akade-
mii Sztuk Pieknych we Wroctawiu. Dyplom 2003 w pracowni Grafiki Artystycznej i Rysunku Zawo-
dowego oraz w pracowni Grafiki Intermedialnej. Laureat kilku nagréd w konkursach rysunkowych
i animacyjnych. Wiceprezes zarzadu i wspattwarca Stowarzyszenia na Rzecz Wspierania Mtodych
Artystaw ,Grawiton”. Rysownik, VJ, twarca animacji, kratkich form filmowych, wizualizacji, insta-
lacji interaktywnych, opraw multimedialnych koncertéw, spektakli, imprez kulturalnych. Obecnie
wspoétpracuje z Wroctawskim Teatrem Lalek oraz Wroctawskim Teatrem Pantomimy projektujac
elementy scenografii multimedialnej. Wyktada animacje i techniki multimedialne w Dolnoslaskiej
Szkole Wyzszej.

Produkcja: PTU S.A, Kamilling Publishing i Instytut Obrébki Odkrywek we wspétpracy z Centrum Sztuki WRO.
Artystéw gosci Art Hotel ART HOTEL
* * Kk *
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Kora Jackowska. First Lady of the Polish Rock Stage, an author of original lyrics and poems.
She was baorn in Cracow, in a clerical family as the youngest of five siblings. She tried hippie-style
escapes from the world while being a pupil of one of Cracow’s secondary schools. Kora was rec-
ognized as an exceptional vocal and stage phenomena as early as at the very beginning of her
career. In years 1968-1970 she participated in the hippie movement. She was named Kora during
her first trip to a hippie jamboree in Mielno. In 1977 together with Marek Jackowski and John Parter
they set up a band called Maanam - Electric Shower. Two first longplays of the band: Maanam and
0! contain several great hits. Maanam starred in two feature films: Wielka Majéwka [The Grand Pic-
nic] and Czuje sig swietnie [l Feel Great]. On her account Kora has also two solo albums. The first
one, Bella Puppa, was recorded with a Cracovian band Pudelsi, and contains songs by a legendary,
deceased by now artist who was the leader of the band - Piotr Marek nicknamed Diipa. The second
one, recorded in 1988 but not published until 1993, Ja Pana w podréz zabiare [I Will Take You Into
a Journey], contains songs by Jerzy Wasowski and Jeremi Przybora. Kora is also a protagonist of
a calendar in which Edward Dwurnik’s pictures are used in the background. A limited edition of
Kora’s poetry volume entitled Krakowski Spleen [Cracavian Spleen] was published in 1989, and in
May 1992 an autobiographic book The Double Line of Life written in cooperation with the artist’s
long-term friend and life-partner, Kamil Sipowicz.

Marcin Krzyzanowski (aka mrc.krz or e_mercy), a cellist, composer and performer. A graduate
of Academy of Music in Cracow. His music focuses within the circle of noise urban music and low
definition art. Some more important concerts and recordings after 2006: Obsessivneves for oboe
and DJ; Psylocybinet - a psilocyhin motet - for female voice, chamber chorus, improvising alt
saxophone and instrumental quartet; Canti Solari ver.per 4 voci; Wybrani i Postani - 14 fragments
for 2 sopranos, countertenor, organs, violins, cellos, and electric cello; Traktat o rozestaniu for 0J,
Breatheboxer and electric cello, A Film Collage - an audiovisual project with electro acoustic mu-
sic to the script by Ja$ Kapela; improvised projects carried out with Wiolonczele z Miasta [Cellos
from the City], Orchestra Imaginata di Liscio and Intuitive Orchestra. He is an author of Halistic
History of Man’s Sound Environment From Its Origin Till Today [project in progress], he has wor-
ked on projects focusing on reviewing and issuing an audiovisual recording of Polish independent
music starting from the second half of 20th century to the beginning of 21st century, entitled The
Underground Music.

Jakub Lech, born in 1978 in Wroctaw. In 1998-2003 he studied at the graphics department at
the Academy of Fine Arts in Wroctaw. Graduated in 2003 at the atelier of graphic art and technical
drawing as well as at teh atelier of intermedia graphics. He received several awards in drawing
and animation competitions. He is the co-founder and vice president of the Grawiton assatiation
supporting young artists. He is a draughtsman, VJ, creator of animations, short film forms, visu-
alizations, interactive installations, multimedia components of concerts, theater performances
ans other cultural events. He currently works together with the Wroclaw Puppet Theater and the
Wroclaw Mime Theater for which he creates elements of multimedia stage design. He teaches
animation and multimedia techniques at the University of Lower Silesia.

Production: PTU S.A, Kamilling Publishing and Instytut Obrébki Odkrywek, cooperation: WRO Art Center.
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CUT HANDS

WILLIAM BENNET

Wyjatkowa muzyka, w ktdrej nie majg zastosowania reguty Zachodu, dzwieki voodo i santerii
mieszajg sig w niej z surowg elektrycznoscia, jest w niej tajemnica. Ty masz prohlem, a my - roz-
wigzanie: powitajcie CUT HANDS.




XO/WRO AUDIOVISUAL STAGE

CUT HANDS

WILLIAMBENNETT.BLOGSPOT.COM WWW.MYSPACE.COM/CUTHANDS ITALOBLACK.BLOGSPOT.COM

Music like no other: where the rules of the West no longer apply, where the sound of voodoo and
santeria is mixed with raw electricity, where we have the secret, you have the dilemma, and we have
the solution: now welcome to CUT HANDS!




SCENA AUDIOWIZUALNA X0O/WRD

FROM AUDIO TO VIDEO - BACKWARDS AND FORWARDS

PHONDS EK MECHANES (CEZARY DUCHNOWSKI, PAWEL HENDRICH, SLtAWOMIR KUPCZAK)
& MACIEJ WALCZAK
VIEW - RE: MUSIC OF GESTURE

Wspadlny projekt Phonos ek Mechanes i Macieja Walczaka jest rozszerzeniem idei “muzyki
gestu” o obraz.

Phonos ek Mechanes gra muzyke, ktérg mozna okresli¢ jako human electronics. W tej muzyce,
tak bardzo stechnicyzowanej, najistotniejszy pozostaje cztowiek, jego indywidualne gesty, ek-
spresja i specyficzny sposéh gry na danym instrumencie. To on - cztowiek, a nie maszyna - jest
gtéwnym twarca, kontrolujgcym przebieg zdarzen muzycznych. Wszelkie urzadzenia dziatajg za-
tem w stuzhie wykonawcy. Jednoczesnie, dzigki programom komputerowym, generowana przez
zesp6t muzyka przeksztatcana jest w nowe formy.

Audio

Gtéwnie typowe instrumenty: fortepian, gitara elektryczna i skrzypce elektryczne, preparowa-
ne i strojone mikrotonowo. Dzwigki wydohyte na tych instrumentach nie sg jednak bezposrednio
styszalne przez odhiorce. Trafiajg do komputeréw, w ktérych w czasie rzeczywistym odbywaja sig
liczne przeksztatcenia sygnatu. Instrument staje sie zatem kontrolerem, a kamputer - instrumen-
tem, ,maszyna”, z ktérej wydobywa sig dzwigk. W rezultacie stuchacz odhiera zupetnie inny efekt
dzwigkowy, nie przypominajacy oryginalnych brzmien instrumentalnych.

Video

Instrumentalista wizualny korzysta z gestow muzykéw w dwaojaki sposob. Z jednej strony
posrednio, wykaorzystujac sygnaty MIDI, przez taczenie ich z parametrami elementéw obrazu.
Z drugiej bezposrednio, swobodnie improwizujac obrazem, ,0grywajac” niejako powstata sytuacije
dzwigkowa. Obydwa sposoby odzwierciedlajg gesty muzyczne tworzong wizualizacja.

...and between

Gest muzyka, w gest obrazu, w gest tancerki.

Gest tancerki, zmienia obraz, zmienia obraz muzyki.

Istotnym elementem koncertu jest improwizacja. Podczas préb twaércy przygotowujg szkielet
formalny utworéw, ktary w sposob nieco bardziej swobodny wypetniajg improwizowanymi tresciami
audio i video. W ten oto spostb powstajg kompozycje charakterystyczne, lecz przy kazdym kole-
jnym wykonaniu réznigce sie w szczegadtach.

Maciej Walczak urodzit sie w 1963 roku w todzi. Studiowat gre na wiolonczeli w Akademii
Muzycznej w Lodzi i kompozycjg oraz nowe media w Stattliche Hochschule fur Musik und Darstel-
lende Kunst w Stuttgarcie. Jest autorem oprogramowania do swoich projektéw multimedialnych,
szczegolnie interesuje go sfera fenomenow wystepujacych pomigdzy dzwiekiem, ohrazami, algo-
rytmami i ich wzajemne oddziatywania. Pierwsza publiczna audiowizualna prezentacja zostata
zaprojektowana przez Macieja Walczaka w todzi w 1988 roku. Od tego czasu artysta opracowat
wiele kancertéw w kraju i za granica.
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A joint project of Phonos ek Mechanes and Maciej Walczak which extends the idea of ges- 173

ture music to include images

Phonos ek Mechanes play music which could be described as human electronics. It is
technology-driven, but its most important part are people — their gestures, expression and unique
ways of playing their instruments. It is people, not machines, that are the main creative force
behind the music. The only purpose of the equipment is to serve the performers. At the same time,
however, computer software gives new form to the music generated by the band.

Audio

The typical instruments we use include piano, electric guitar and electric violin — prepared and
microtonally tuned. But listeners do not hear the actual sounds generated by them. The sounds are
sent to computers which convert the signal in real time in a variety of ways. Instruments become

controllers, computers turn into instruments — sound-generating “machines.” In effect, listeners
hear sounds which do not resemble those originally generated by the instruments.

Video

Avisual instrumentalist makes use of the musicians’ gestures in two ways. Indirectly, by mixing
MIDI signals and image parameters. And directly, by improvisation — fitting images to the sound
landscape. In both cases the music gestures are reflected in visualizations.

... and between

Musician’s gesture » image gesture » dancer’s gesture.

Dancer's gesture changes the image and the image of music.

Improvisation is an important part of each concert. In rehearsal the musicians prepare formal
outlines of compaositions which afterwards they fill with improvised audio and video content. Thus,
they create pieces which are distinct but whose details vary in every performance.

Maciej Walczak was born in 1963 in £odz. He studied cello at the Academy of Music in Lodz
and composition and new media at the Stattliche Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst
in Stuttgart. He writes software for his own multimedia projects, and is especially interested in
the phenomena that arise between sound, image and algarithm, and in their interactions. His first
public audiovisual presentation was shown in £adz in 1988. Since then he has given many concerts
in Poland and abroad.
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150 ll A ABZU

LUKASZ SZALANKIEWICZ AKA ZENIAL
MACIEJ SZYMCZUK

Twarczose Aabzu oscyluje pomigdzy generowang z laptopow muzyka click'n’cuts, micro dub,
ambient, a videoperformancem, found footage i live mixing.

tukasz Szatankiewicz aka Zenial - sound desiger, kurator, uczestnik wielu miedzynarodowych
festiwali w Rosji, Butgarii, Austrii, Niemczech, Holandii, Czechach, Francji. W Polsce swaje projekty
prezentowat migdzy innymi w Bunkrze Sztuki, Galerii Kordegarda, CSW Zamek Ujazdowski (Labo-
ratorium) czy CSW taznia. Cztonek Polskiej Federacji Muzyki Elektroakustycznej. Autor szeregu
kompozycji, wspétpracuje z wieloma zagranicznymi artystami.

Maciej Szymczuk - swojg twdrczo$¢ muzyczng nazywa click’n’everything. Zwolennik szumaw,
trzaskéw i klikéw, rytmu i przestrzeni. Uczestnik krakowskich Warsztatéw Nowych Brzmien prow-
adzonych przez Marcusa Schmicklera. Wystepowat miedzy innymi na Warsaw Electronic Festival,
Unsound Festival (Krakaw).

zenial.audiotong.net

mszymczuk.prv.pl
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The Aabzu work oscillates among laptop generated click’'n’cuts music, micro dub, ambient and
Videoperformance, found footage and live mixing.

tukasz Szatankiewicz aka Zenial - sound designer, curator, participant of many international
festivals in Russia, Bulgaria, Austria, Germany, the Netherlands, Czech Republic and France. In
Poland he presented his works among others in Bunkier Sztuki Modern Art Gallery, Kordegarda Gal-
lery, Centre for Contemporary Art Ujazdowski Castle (Laboratory), or Centre for Contemporary Art
taznia. He is a member of Polish Federation for Electroacoustic Music. As an author of numerous
compositions Szatakniewicz cooperates with many foreign artists.

Maciej Szymczuk - he calls his music click’'n’everything. He is a fan of hums, cracks and
clicks, rhythm and space. Szymczuk is a participant of “New Sounds Workshops” conducted by
Marcus Schmickler. He performed among others at Warsaw Electronic Festival, Unsound Festival
(Krakaw).
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102 PIOTR WELK | NATE WOOLEY

Zainicjowana przez WRO pierwsza wspdlna realizacja Piotra Welka i Nate'a Wooley’a to préba
potaczenia muzyki i ohrazu w taki sposaéb, ahy obraz graficzny stanowit jednoczesnie przetworze-
nie dzwigku, wizualnie nawigzujac do tradycji grafiki.

Piotr Welk (1972), ukonczyt Wydziat Grafiki warszawskiej ASP, od 1998 asystent w Pracowni
Multimedialnej Kreacji Artystycznej prof. Stanistawa Wieczorka. Zajmuje sie projektowaniem
graficznym, animacjg i realizacjami multimedialnymi.

Welk o sobie: Pracujac za pomoca komputera i wykorzystujac go jako narzedzie, chciatbym
pozostacé niezaleznym, co dla mnie oznacza wigcej niz to, co oferujg gotowe rozwigzania.
Dlatego ucze sie, jak poszerza¢ mozliwosci realizacji moich pomystéw, szukam potaczenia moich
doswiadczen z projektowaniem i grafika z innymi dziedzinami. Pisze proste programy oparte
0 zdarzenia losowe, szukam prostych algorytméw, ktére mogtyby budowaé skomplikowane
i niepowtarzalne wzory. Poznaje sposoby zapisywania swoich idei, s one matematyczne, ale majg
takze swojg postac graficzna.

Nate Wooley (1974] wychowat sig w fifisko-amerykanskiej wiosce rybackiej w Oregonie. Przez
cate zycie prébuje powrdci¢ muzycznie do ciszy i spokoju tamtych mtodzienczych lat. Catym
sercem ogarnia przestrzen pomiedzy catkowitym zanurzeniem w dZzwigku a jego relatywng
niechecnoscia. Zaczat profesjonalnie graé na trabce ze swoim ojcem juz w wieku 13 lat, a po stu-
diach przenidst sie do Kolorado, gdzie gra¢ uczyli go Ron Miles, Art Lande, Fred Hess i mistrz
improwizacji Jack Wright. To wtaénie u boku tego ostatniego Nate nauczyt sie wychodzi¢ z narzu-
conych wczesniej ram muzycznych i odkrywac wtasny $wiat dzwieku. Obecnie Nate mieszka w Jer-
sey City w stanie New Jersey i zajmuje sie solowymi improwizacjami na trahke, wspétpracujac
z tak réznymi artystami, jak Anthony Braxton, Paul Lytton, John Zorn, Fred Frith, Marilyn Crispell,
Joe Maorris, Steve Beresford, Wolf Eyes, Akron/Family, David Grubbs, C. Spenser Yeh, Daniel Levin,
Stephen Gauci, Harris Eisenstadt, Taylor Ho Bynum i Peter Evans.
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PIOTR WELK AND NATE WOOLEY

Piotr Welk and Nate Wooley's first joint production, initiated by WRO, combines music and im-

agery in a way to turn the visual side into a conversion of sound and a reference to the tradition of
graphics at the same time.

Piotr Welk (1972) graduated from the Graphics Department of the Fine Arts Academy in War-
saw. Since 1998 assistant professor at prof. Stanistaw Wieczorek’s Multimedia Art Creation studio.
Works in graphic design, animation and multimedia.

Welk on himself: By working on the computer and using it as a tool | want to remain indepen-
dent, which for me is more important than taking advantage of existing solutions. That is why
| keep learning how to broaden the scope of opportunities to use my ideas - | strive to comhbine my
design and graphic skills with other areas. | write simple programmes based on chance, | look for
simple algorithms that build complicated, unique patterns. | find ways to record my ideas, they are
mathematical but assume graphic shapes.

Nate Wooley (b. 1974] grew up in a Finnish-American fishing village in Oregon. He has spent
the rest of his life trying musically to find a way back to the peace and gquiet of that time by whole-
heartedly embracing the space between complete absorption in sound and relative absence of
the same. He began playing trumpet professionally at age 13 with his father, and after studying he
moved to Colorado where he studied more with Ron Miles, Art Lande, Fred Hess, and improvisation
master Jack Wright. His tenure with Jack began to break Nate out of self-imposed molds and into
the sound world that he has embraced as his own. Nate currently resides in Jersey City, NJ and

performs solo trumpet improvisations as well as collaborating with such diverse artists as Anthony
Braxton, Paul Lytton, John Zaorn, Fred Frith, Marilyn Crispell, Joe Maorris, Steve Beresford, Wolf Eyes,
Akron/Family, David Grubbs, C. Spencer Yeh, Daniel Levin, Stephen Gauci, Harris Eisenstadt, Taylor
Ho Bynum and Peter Evans.
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Ogdlnopolska trasa koncertowa Warsaw Electronic Festival

Warsaw Electronic Festival to zapoczatkowana w 2002 r. seria wydarzen koncertowych, promujacych rodz-
imych twércéw muzyki elektronicznej oraz wideo-art w kraju i za granicg. Pomystodawcy i szefem artystyc-
znym WEF jest Jarostaw Grzesica - muzyk eksperymentalny, kurator projektéw nowomedialnych, dziennikarz
i producent muzyczny. W ramach zorganizowanych do tej pory koncertéw, spotkan i pokazéw swojg twérczose
zaprezentowato ponad 200 muzykéw, VJ-éw i performeraéw, a ich wystepy obejrzato 15 tysiecy widzow.

Wielokrotnie eventy z udziatem artystéw WEF taczone byty z innymi waznymi wydarzeniami kulturalnymi,
takimi jak WRO, Transmediale Berlin, V2 Rotterdam, New New Yorkers Festival czy Warsaw Summer Jazz Days.
Patronujac wszelkim twérczym poszukiwaniom na styku muzyki, sztuki wizualnej i technologii, WEF aktywnie
wspiera takze indywidualne inicjatywy i dziatania podejmowane w szeregach tworzgcego go $rodowiska ar-
tystycznego. Obok aktywnosci koncertowej obecna dziatalno$é WEF to takze kolejne wydawnictwa ptytowe,
zawierajgce utwory najlepszych artystéw sceny i prezentujace jej gatunkowg réznorodno$é: od zimnego
i wyrafinowanego ambientu i brzmien eksperymentalnych po IDM i taneczng elektronike.

Gold Plated Face - projekt koncepcyjny Jarka Grzesicy. W zatozeniu rozwija wczesniejsze do$wiadczenia
dzwigkowe z pracy nad Seed Project. Gold Plated Face ma by¢ raczej dronem niz muzyka. Minimalistyc-
znym, improwizowanym i narastajgcym przestrzennym do$wiadczeniem, prowadzacym do u$wiadomienia
stuchaczowi zjawisk dzwiekowych otaczajgcych nas w chwilach pozornej miejskiej ciszy.

Minoo - projekt Pawta Pruskiego, skupiajacy sie gtéwnie wokat dzwiekdw eksperymentalnej elektroniki
oraz jazzu. Pruski debiutowat albumem Material Spirit, obecnie wspétpracuje z chinskim producentem Sin
Nedem w ramach polsko-chinskiego projektu CHOP vol.3. Owocem tej wspétpracy jest album Improvision
wydany w wytwarni WePlay! z Hong-Kongu.

Krzysztof Orluk - operuje brzmieniem z gatunku amhient/drone/minimal. Jego muzyka to kompromis
cyfrowego Srodowiska typu DAW oraz sampli nagranych z rdznych zrodet.

Vasen Piparjuuri - aktualnie jeden z wiodacych na scenie WEF projektéw inspirowanych brake corem,
stworzony przez Artura Manke-Chrzanowskiego. Artysta, z jednej strony zafascynowany emocjonalnym
wymiarem utworéw muzycznych, a z drugiej - ich obiektywna, formalng struktura, kreuje zréznicowang
i amhitng forme muzyczna.

Pani K. - Katarzyna Justka, VJ'ka, realizatorka filmowa, absolwentka Akademii Filmowej w todzi. Korzys-
ta z autorskich animacji komputerowych, nakreconych weczeéniej ujec¢ filmowych, jak réwniez z live-capture.
Pracuje z teatrami, performerami, filmowcami. Tworzy instalacje audiowizualne przetwarzajgce obraz krecony
na zywo z otoczenia, sterowane przez publiczno$¢ za pomoca systemu sensorycznego, ktéry kontroluje obraz
wyswietlany na dwach wielkoformatowych ekranach w plenerze.

Sponsorem wydawnictw WEF oraz ogalnopolskiej trasy WEF on Tour jest marka 36i6
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The Polish concert tour of Warsaw Electronic Festival

Warsaw Electronic Festival is a series of concert events that began in 2002. It promotes electronic music
and video artists in Poland and abroad. WEF's founder and Artistic Director is Jarostaw Grzesica, an experi-
mental musician, new media project curator, journalist and music producer. So far, the concerts, meetings and
shows have been occassions to present the work of over 200 musicians, VJ's and performers, with the total
audiences of 15 thousand.

The events featuring WEF artists have often been combined with other important cultural festivals, includ-
ing WRO, Transmediale Berlin, V2 Rotterdam, New New Yorkers Festival and Warsaw Summer Jazz Days. As
a patron institution of all kinds of artistic initiatives exploring the common points of music, visual art and tech-
nology, WEF is also active in supporting individual activities undertaken by the artistic circles connected with
the festival. Apart from organizing concerts, WEF also produces and releases albums containing the waork of its
prominent artists. They best illustrate its genre diversity - from cold, sophisticated ambient and experimental
sounds to IDM and dance electronics.

Gold Plated Face - WEF Director Jarek Grzesica's conceptual project. Natural continuation of the Seed
Project and it develops its earlier concepts. Meant as a drone rather than actual music, the project is a mini-
malistic, improvised and increasing spatial experience that leads to acknowledging the acoustic phenomena
around us at the moments of apparent urban silence.

Minoo - Pawet Pruski’s project that mainly concentrates on experimental electronics and jazz. Pruski's
debut album was Material Spirit, and he currently collaborates with the Chinese producer Sin Ned (within the
framewaork of the Polish-Chinese CHOP vol. 3 project]. The co-operation has resulted in the album Improvision,
released by the Hong Kong music company WePlay!

Krzysztof Orluk - works in ambient/drone/minimal. His music is a compromise between the DAW-type
digital environment and samples from various sources.

Vasen Piparjuuri - currently one of the leading WEF projects inspired by brake core, created by Artur
Manka-Chrzanowski. Fascinated by the emotional aspect of music on the one hand, and its objective, formal
structure on the other, the artist works in a diverse and ambitious musical genre.

Pani K. - Katarzyna Justka, a VJ and film producer, graduate of the Film Academy in todz. Uses her own
computer animations, prepared footages and live-capture. She collaborates with theatres, performers and
filmmakers. Creates audiovisual installations, processing live recordings with audience participation by means
of a sensor system that controls images projected on large-sized, open-air screens.

WEF publications and WEF on Tour are sponsored by 36i6.

ey

warsawelectronicfestival
=2=b L

music and technology — electronic art meeting
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KERA NAGEL
ANDRE ASPELMEIER

Duet incite/, po dwach latach od zdobycia we Wroctawiu nagrody, powraca na Biennale WRO
prezentujac nowy audiowizualny, wieloekranowy performance. W swej twarczosci zespot taczy
clubbing z nowoczesng sztuka, proponujac intensywne doswiadczenia audiowizualne, miksujac
intrygujace, eksperymentalne, semi-narracyjng wideo z dynamicznie znieksztatconymi rytmami
Intelligent Dance Music.

Fragmentaryczne elektryczne odpady, delikatne eksplozje statycznego noisu i specjalnie
dotadowane uderzenia gtebokich basow tacza sig z abstrakcyjnymi, monochromatycznymi
wizualizacjami.

Muzyka incite/ to mieszanka przedziwnego, niepospolitego glitch i quasi-tanecznych rytmaw,
ktére synchronicznie taczg sig z czarno-biatymi wizualizacjami. W wigkszos$ci nierozpoznawalne,
znieksztatcone obrazy, kryja w sohie historie, ktarych odkodowanie jest dla publicznosci
ekscytujgca ekspedycja.

Kera Nagel i André Aspelmeier mieszkajgwHamburguiod 2003 roku wspoétpracujg w dziedzinie
kompozycji audiowizualnej i performance. Oprécz Biennale WRO 07, zdohywali nagrody m.in. na
festiwalach VAD Girona 2007 i International Videofestival Bochum 2008.
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INCITE/

Excited to return to the WRO Biennale after having been awarded two years ago, incite/ pres-
ents a new audiovisual multi-screen performance.

The duo criss-crosses art and club worlds, creating intense experiences for ears and eyes, mix-
ing eye-catching experimental semi-narrative art with dynamic distorted |IDM grooves.

Fragmented electric junk, fragile bursts of static noise and extra-charged sub-hass-kicks join
abstract monochromatic imagery. incite/ play seriously weird glitch and quasi-danceable grooves
in synced conjunction with intense grayscale visuals.

The distorted visuals are mostly unrecognizahle, hiding the underlying stories - an exciting
expedition for the audience.

Kera Nagel and André Aspelmeier, hased in Hamburg, are working together intensively in the
field of audivisual composition and performances since 2003. Besides the WRO07, they were
awarded festival prizes at VAD Girona 2007 and at International Videofestival Bochum 2008.
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ZEENA PARKINS | JANENE HIGGINS

Grajaca na harfie elektrycznej Zeena Parkins w 1996 roku dotaczyta do artystki wideo Janene Higgins
wspalnie tworzac duet muzyczno wizualny. Projekcje, ktare Higgins na zywo wypuszcza ze swojego komputera
do dzwigkéw, jakie wydaje jedyna w swoim rodzaju elektryczna harfa Zeeny Parkins i jej elektroniczne proce-
sory, sg remiksowane i poddawane manipulacji.

Zeena Parkins, multi-instrumentalistka, kompozytorka, improwizatorka, artystka dzwieku, znana
rowniez jako pionierka gry na harfie elektrycznej, poszerzyta jezyk muzyczny harfy akustycznej za pomoca
odkrywczego zastosowania nietypowych technik gry, preparacji i warstw przetwarzania cyfrowego
i analogowego. Zeena buduje réwniez wielo-gtosnikowe environmenty by za ich pomoca rekonfigurowac
przestrzenie dzwiekowe i odczucie miejsca. Zajmuje sie tworzeniem $ciezki dzwiekowej dla filméw, wideo,
orkiestr kameralnych, teatru i tanca. Od wielu lat taczg jg tworcze wiezi z Neilem Greenbergiem, Johnem
Jasperse’'m, Jennifer Monson, Jennifer Lacey, DD Dorvillier'em, i Emmanuelle Vo-Dinh, wystepowata réwniez
z Dance Company Merce’'a Cunninghama. Zeena uczestniczy w festiwalach na catym $wiecie oraz w licznych
nagraniach, wspatpracowata z takimi artystami, jak: Kim Gordon, John Zorn, Bjérk, Yoko Ono, Christian Mar-
clay, Matmaos, So Percussion, Fred Frith, Elliott Sharp, Marina Rosenfeld, Thurston Moore and filmmakers Cyn-
thia Madansky, Mandy Mcintosh i Daria Martin. Ostatnio ukazata sig druga ptyta (Orra) Phantom Orchard - jgj
gtosnego duetu z grajgcym na laptopie lkue Mori. Latem 2009 ukaze sig jej solowa ptyta z utworami na harfe:
Between the Whiles on Table of the Elements. Niedawno, w uznaniu trwatych dokonan kompozytorskich dla
sztuki tanca i performance, artystka po raz trzeci otrzymata nagrode Bessie (New York Dance and Performance
Award). Obecnie Zeena wspdtpracuje z Paulem Geluso - programistg i projektantem hardware’'u nad nowym
projektem na harfe: ‘harp within a harp’ majacym na celu poszerzenie harfy akustycznej o sensory i generatory
dzwigku produkujace $wiatto. Projekt ten jest inspirowany praca artysty medialnego Tony'ego Martina.

Janene Higgins przedstawia i prezentuje swoje prace wideo i instalacje na licznych festiwalach
i w galeriach na catym $wiecie, m. in. The New York Video Festival w Lincoln Center, Documenta w Kassel,
Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Lionie; City of Women Festival w Stowenii; The Chelsea Art Museum w Nowym
Jorku; MAD ‘03 w Madrycie; Instytucie Sztuki w Chicago; Experimenta Festival w Buenaos Aires; Impakt Festival
w Holandii. W dziedzinie live video performance wspotpracowata z wieloma wyhitnymi nowojorskimi kompozy-
torami i improwizatorami muzyki wspotczesnej. Wystepowata w duecie z Elliottem Sharpem, Ikue Mori, Mari
Kimurg, Alanem Lichtem, Aki Onda, Nurit Tilles, Okkyung Lee i Zeeng Parkins. Po wielokrotnych rezydencjach
w Experimental Television Center, otrzymata od tej instytucji grant w dziedzinie sztuki elektronicznej.
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ZEENA PARKINS AND JANENE HIGGINS

Electric harpist and composer Zeena Parkins joins video artist Janene Higgins for a live duet of music
and video: imagery projected through Higgins' laptop is mixed and manipulated to the sounds of Parkins’
one-of-a-kind electric harp and electronic sound processors. The duo have been collaborating since 1996.

Zeena Parkins, multi-instrumentalist, composer, improviser, sound artist, well-known as a pioneer of the
electric harp, has also extended the language of the acoustic harp with the inventive use of unusual playing
techniques, preparations, and layers of digital and analog processing. Zeena also builds multi-speaker environ-
ments to reconfigure sonic spaces and a sense of place. She has heen commissioned to create scores for film,
video, chamber orchestras, theater and dance. She has longterm creative relationships with Neil Greenberg,
John Jasperse, Jennifer Monson, Jennifer Lacey, DD Dorvillier, and Emmanuelle Vo-Dinh and has also appeared
with the Merce Cunningham Dance Company. MCDC commissioned a new work from Ms. Parkins for Experi-
ments in the Studio and she performed in their ongoing Events series at DIA Beacon. Appearing in festivals
waorldwide and on numerous recordings, some collaborators include: Kim Gordon, John Zorn, Bjork, Yoko Ono,
Christian Marclay, Matmaos, So Percussion, Fred Frith, Elliott Sharp, Marina Rosenfeld, Thurston Moore and film-
makers Cynthia Madansky, Mandy MclIntosh and Daria Martin. She recently released a second CD, Orra with
Phantom Orchard, her acclaimed duo project with laptop artist Ikue Mori and this Summer will release a new
solo harp CD, Between the Whiles on Table of the Elements. She recently received her third New York Dance
and Performance Award (Bessie) for sustained achievement in her composing work in Dance and Performance.
Currently, Zeena is in development with hardware designer and programmer Paul Geluso on a new harp project:
‘harp within a harp’- involving extending the acoustic harp with sensors and light producing sound generataors,
inspired by the work of new media artist Tony Martin.

Janene Higgins’ videos and installations have been performed and exhibited at numerous festivals and
galleries worldwide, including The New York Video Festival at Lincoln Center; documenta in Kassel, Germa-
ny; Museum of Contemporary Art, Lyon; City of Women Festival, Slovenia; The Chelsea Art Museum, NYC;
MAD ‘03 in Madrid; Art Institute of Chicago; Experimenta Festival in Buenos Aires; and at The Impakt Festival in
The Netherlands. In the realm of live video performance, she has collaborated with many of New York's preemi-
nent composers and improvisors of new music, including duo performances with Elliott Sharp, Ikue Mori, Mari
Kimura, Alan Licht, Aki Onda, Nurit Tilles, Okkyung Lee, and Zeena Parkins. After numerous residencies at The
Experimental Television Center, she was a recipient of their Electronic Arts Grant.
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Przedpremierowa prezentacja ptyty EXPLORATORY MUSIC FROM POLAND val. 1

Album Exploratory Music From Poland vol.l jest pierwsza tak znaczaca prezentacjg nowej pol-
skiej muzyki w Wielkiej Brytanii i na Swiecie. Ptyta, wyprodukowana przez Fundacje AudioTong
i Instytut Adama Mickiewicza w ramach PolskalYear 2009 - 2010, bedzie dodatkiem do czerwco-
wego wydania prestizowego magazynu "The Wire”, trafiajac tym samym w rece blisko 10 tysiecy
prenumeratorow pisma: artystaw, kuratoréw, promotoréw i stuchaczy muzyki z catego Swiata. Na
ptycie znalazto sig 17 nagran zarejestrowanych w ciggu ostatnich dwach lat przez artystéw repre-
zentujgcych w polskiej muzyce to, co z pewnoscig jest ciekawe i nowatorskie, cho¢ mato popular-
ne i znane. Poczawszy od inteligentnego pastiszu (projekt Paristetris Macia Morettiego i Marcina
Maseckiego), przez elektroakustyczne, awangardowe kompozycje Marka Chotoniewskiego i Ro-
berta Piotrowicza, dekonstruujgcy tradycje polskiego jazzu zespdél Slug Duo (Jakub Suchar / Ge-
rard Lebik), po wolng improwizacje EnsemblebB. Od eksperymentalnych wizji klubowej elektroniki
w wykonaniu duetu Aabzu, az po muzyczny performance Grupy KOT - ptyta ta jest przekrojowym
zestawieniem aktualnych muzycznych poszukiwan polskich artystaw.

Wydaniu ptyty towarzyszy¢ bedzie powstanie strony internetowej, zawierajgcej alternatywna
selekcje utworow w postaci darmowych plikéw mp3. Strona bedzie mocno promowana w "The
Wire” i wielu innych, specjalistycznych mediach na catym $wiecie. Zawarta w tytule kompilacji
informacja, ze jest to pierwsza cze$¢ prezentacji, otwiera dyskusje nad temat do jakiego stopnia
muzyka powstajgca w Polsce podaza za Swiatowymi trendami, a na ile jest oryginalng i niepowta-

rzalng jakoscig? W jakim stopniu muzyka z Polski jest czytelna w innym niz lokalny kontekscie?
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Pre-launch presentation of EXPLORATORY MUSIC FROM POLAND val. 1

Exploratory Music From Poland val 7album is the first so vitally important presentation of new
Polish music in the UK and worldwide. Produced by Audio Tong Foundation and Adam Mickiewicz
Institute in frames of Polska!Year 2009-2010 project, it will be a free supplement to the June is-
sue of a prestigious The Wire magazine, thus it will reach almost 10 thousand subscribers of this
periodical - artists, curators, promoters and listeners all over the world. The album contains 17
recordings registered within the last two years by artists who represent trends which may not be
the most popular and known in Polish music, yet are certainly the most interesting and innovative
ones. Starting with an intelligent pastiche (Paristetris project by Macio Moretti and Marcin Masec-
ki), through electroacoustic, avant-garde compositions by Marek Chotaniewski and Robert Piotro-
wicz, to Slug Duo (Jakub Suchar / Gerard Lebik], which deconstructs the tradition of Palish Jazz;
through Ensembleb6’s free improvisation, to experimental vision of clubbing electronic music by
Aabzu duo, further to the musical performance of KOT Group - the album is a comprehensive re-
cord of contemporary musical search of Polish artists.

The album will be accompanied by a new website containing detailed information on the project
and an alternative selection of free mp3 files. The website will be greatly promoted in The Wire and
other specialist-oriented media worldwide. Information included in the title of the compilation,
saying that it is the first part of the presentation, opens field for the discussion to what extend the
output originating in Poland follows global trends or to what extend it constitutes its own genuine
quality and how legihle is Polish music beyond its local context?
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VIOLETTA KUTLUBASIS-KRAJEWSKA

Expanded Cinema - termin Gene'a Youngblooda pochodzacy z 1970 roku stuzyt nie tylko na-
zwaniu nowych eksperymentujacych z jezykiem filmowym dziatan artystycznych. Pojgcie kina sy-
nestetycznego, taczacego wrazliwosc estetyczng z innowacja technologiczng stuzyto nazwaniu
zjawisk przeksztatcen w sztuce zrodzonych przez wniknigcie w nig nowych narzedzi oraz okresle-
niu rozpoznawania procesu percepcji.

Medium nowego kina (wychodzacej poza ograniczenia gatunku i czerpigcej z nowych rozwigzan
zapowiedzi technologiczneqo i estetycznego poszerzenia sztuki wspdtczesnej) tworzyto, zdaniem
Younghlooda, jezyk wtasciwy postindustrialnemu, postliterackiemu, postmasowemu Srodowisku,
z jego wielowymiarowa, symulacyjno-zmystowa siecig informacji.

Expanded City - formuta poszerzonego medium obejmuje poszerzenie Srodowiska, ktarego
metaforg stato sie miasto.

Co wnosi do tej wspolnej przestrzeni wymiany i kamunikacji sztuka nowych mediéw? Jest jedy-
nie komentarzem czy proponuje nowe rozwigzania? Jak definiuje przestrzen odkrywajac jej nowe
wymiary? W jaki sposéb ksztattuja miasto jego nowe agory, zaprogramowane i pozwalajgce sig
programowac? Jak wspotczesna sztuka wptywa na idee, substancje i obraz miasta?
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VIOLETTA KUTLUBASIS-KRAJEWSKA

Expanded Cinema - Gene Younghlood's term from 1870 - was coined as a name for new forms
of artistic experimentation with the language of film. But the term'’s underlying concept of synes-
thetic cinema combining esthetic sensitivity with technological innovation is also relevant to
transformations in art arising from the infusion of new tools and the exploration of new views of
perception.

According to Younghlood, the new cinema medium - expanding beyond the limitations of the
genre and foreshadowing the technological and esthetic diversification of contemporary art - be-
came the most appropriate language for the post-industrial, post-literate, post-mass environment
with its multi-dimensional simulsensary network of information sources.

The Expanded City extends the concept of expanded media: The city becomes a metaphor for
shared space for exchange and communication, expanding and diversifying through new tech-
nologies.

What does new media art contribute to this shared communication space? Is it mere commen-

tary or does it offer new solutions? How does it define that space by exploring its dimensions? How
is the city shaped by the appearance of new programmed and programmable agoras? How does
contemporary art influence the concept, the substance and the image of a city?
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EDWIN BENDYK
MIASTO SYMPATYCZNE

Miasto, przestrzen antropologiczna ktdrg wypetniajg tworzace gesta sie¢ strumienie komu-
nikacji. Ciata, mysli i symbole przemieszczajg sig, zderzaja, odbijajg od siebie, tacza w wigksze
catosci, dzielg na wrogie fragmenty, walcza. Po prostu zycie pulsujgce we wszystkich wymiarach
spotecznej przestrzeni. Miasto Sympatyczne, lub inaczej miasto wspétczujace zyje wraz ze swo-
imi mieszkancami, zyje ich inteligencja i dostosowuje swa strukture do komunikacyjnych potrzeb
miejskich kolektywow. Miasto Sympatyczne wstuchuje sig w treS¢ i strukture wielowymiarowej
spotecznej komunikacji wykorzystujac do tego dostepne kody i techniki. Analiza sygnatéw z sieci
komarkowych moze dostarczyé fascynujacych ohrazéw przemieszczania sig miejskich ttumaw,
co doskonale ilustruje aplikacja UrbanMaobs. Uliczne kamery moga stuzyé inwigilacji, lecz takze
dostarcza¢ wiedzy o strukturze spotecznego ruchu i jednoczesnie moga stymulowac spoteczng
mobilizacje przeciwko ingerencji wtadzy. Miasto Sympatyczne to jednoczesnie proces i projekt
wzajemnego, dynamicznego dopasowywania sig przestrzeni miejskiej i przestrzeni spoteczne;.

Edwin Bendyk (ur. 1965), publicysta (tygodnik ,Paolityka"), pisarz - autor ksigzek Zatruta studnia.
Rzecz o wtadzy i wolnosci i Antymatrix. Cztowiek w labiryncie sieci, nauczyciel akademicki - wy-
ktada w Collegium Civitas i Centrum Nauk Spotecznych PAN. Cztonek Panelu Gtéwnego Narodo-
wego Programu Foresight Polska 2020. Prowadzi blogi ,,Antymatrix” oraz ,Makraoskop”. Obecnie
pracuje nad ksiazka Mitasc, wajna, rewolucja. Publikuje takze w ,Krytyce Politycznej”, ,,Przegladzie
Politycznym”, ,,Piktogramie”.

bendyk.blog.polityka.pl
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EDWIN BENDYK
A SYMPATHETIC CITY

City - an anthropological space filled with a dense grid of communication streams. Bodies,
thoughts and symbols move, collide, bounce off each other, unite in larger wholes, divide into en-
emy fragments, fight. It is just life throbhing in all dimensions of the social space. A sympathetic
city, i.e. a city that commiserates, lives together with its residents; it lives on their intelligence and
adjusts its structure to the urban collectives’ communication needs. A sympathetic city listens
intently to the content and structure of multidimensional social communication, using available
codes and technigues for the purpose. Analysis of maobile phone network signals may provide
fascinating images of moving urban crowds, which is perfectly illustrated by UrbanMaobs applica-
tion. Street cameras may be used for surveillance, but they may also provide knowledge about
the social maobility structure and at the same time may stimulate social mobilisation against the
authorities’ interference. A sympathetic city is at the same time a process and a project of mutual,
dynamic adjustment of the urban and social spaces.

Edwin Bendyk (born 1965), a journalist Polityka weekly), writer - author of books Zatruta stud-
nia. Rzecz o wtadzy i walno$ci [Poisoned Well. A Study of Autharity and Freedom] and Antymatrix.
Cztawiek w labiryncie sieci [Antimatrix. A Man in the Network Labyrinth], a university teacher at
Collegium Civitas and Centre of Social Sciences of The Polish Academy of Sciences. A member of
the Main Panel of the National Programme Foresight Polska 2020. He writes blogs Antymatrix and
Makroskop. He is now waorking on book Mitosc, wajna, rewolucja [Love, War, Revolution]. He also

writes for Krytyka Polityczna, Przeglad Polityczny, and Piktogram.

WRO 09 EXPANDED CITY



EXPANDED CITY

m—

STEPHEN KOVATS
ULDTNA PRZESTRZEN. IMPLOZJA CYFROWEJ MIEJSKOSCI

Pragnienie przeniesienia ekspresji artystycznej w przestrzen miejska - z jej medialnymi i in-
teraktywnymi fasadami, wielkoformatowymi projekcjami, symulacjami sieci spotecznosciowych
- btyskawicznie uczynity z miasta jedng z gtéwnych platform sztuki cyfrowej.

Chociaz przestrzen publiczng rozumie¢ mozna jako nowy teren ekspansji i rozwoju sztuki cy-
frowej, rywalizacja o przestrzen ekspresji redukuje architektoniczng obecno$¢ miasta do poziomu
komercji i uzytecznosci.

Pojawia sig zatem poetycko ulotna przestrzen miedzy reklama a autonomicznoscia, w ktore;j
obecnie definiowane, dyskutowane i badane sg zasady interakcji, interwencji i otwartej ekspres;ji.
Sztuka cyfrowa, elektroniczna i sieciowa, by¢ moze bardziej niz kiedykolwiek, musi wykaorzystac te
sytuacje, wypowiadajac sie gtosniej i bardziej radykalnie na temat utrzymania cyfrowej powszech-
nej dostepnosci przestrzeni, zanim owa waolna przestrzen wigzaca nasza percepcje z miejska inte-
rakcjg zostanie utracona.

Stephen Kovats jest dyrektorem artystycznym Transmediale, berlinskiego festiwalu sztuki
i kultury cyfrowej. Badacz mediéw i architekt. Uprzednio dyrektor programowy w V2_lInsititute for
the Unstable Media w Rotterdamie i inicjator Electronic Media Interpretation Studio Fundacji Bau-
haus Dessau.

Przedmiotem jego badan sg dynamiczne relacje pomigdzy medialna, polityczng i elektroniczng
przestrzenig. Jego migdzynarodowe interdyscyplinarne projekty, takie jak Ostranienie Electronic
Media Forum, warsztaty Archi-tonomy, European Media Art Picnic, czy ostatnie edycje festiwalu
DEAF, dazyty do podkreslenia roli sztuki i technologii w transformacji spotecznych i kulturowych
krajobrazaw.

www.transmediale.de
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STEPHEN KOVATS
VOLATILE SPACE: THE IMPLOSION OF DIGITAL URBANISM

With the desire to move artistic expression ‘out front’ into the urban sphere with media and
interactive facades, large-scale projections and the simulations of community meshing projects,
the realm of the city has rapidly become one of the major platforms for digital art.

Where one may regard public space as a new terrain for the expansion and development of
digital art the competition for a space of expression is forcing the reduction of the architectonic
presence of the city to commercial and applied interests.

What emerges is a poetically volatile space between advertisement and autonomy where the
rules of interaction, intervention and open expression are now beginning to be defined, questioned
and challenged. Digital, electronic and network based arts, perhaps maore than ever, need to take
advantage of this scenario by making stronger and more radical statements about keeping public
space digitally open before the free space binding our perception and urban interaction is lost.

Stephen Kovats is the artistic director of Transmediale, Berlin's festival for art and digital cul-
ture. Media researcher and architect. Previously, he was chief program curator at V2_Institute for
the Unstable Media, Rotterdam and initiator of the Bauhaus Dessau Foundation’s Electronic Media
Interpretation Studio.

His interests lay in the dynamic relationships between media, political, and electronic space.
His international cross-disciplinary projects, including the Ostranenie Electronic Media Forum, the
Archi-tonomy workshops, European Media Art Picnics, and recent editions of the DEAF festival
aimed at strengthening the role of art and technology within the transformation of societal and
cultural landscapes.

www.transmediale.de
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GRZEGORZ PIATEK, JARDSLAW TRYBUS
WEZWANIE DO ZAAKCEPTOWANIA NIEPEWNOSCI

Gdy na poczatku 2008 roku przygotowywali$my na X| Biennale Architektury wystawe Hotel Po-
lonia. Budynkéw zycie po zyciu, nikt nie magt przypuszczac jakie przewartoSciowania dokonajg sie
w ciggu kilkunastu miesigcy. Niektare z naszych ironicznych prognoz spetnity sig, udowadniajac
kruchos¢ fundamentow wspotczesnej architektury. Jestesmy Swiadkami zmierzchu gwiazd, ka-
sowania spektakularnych i spekulacyjnych projektéw, zaskakujacych zmian funkcji budynkéw
i przestrzeni publicznych. Nie wystepujemy jednak w roli prorokéw. Przeciwnie, krytykujemy
futurologie jako taka. Stad wezwanie do zaakceptowania niepewnosci.

0d czasow Witruwiusza architektura byta depozytariuszka trwatosci, ale dzis trwatosc¢ staje sig
utomnoscia. Nauka, sztuka, technologia daza ku mobilnosci, elastycznos$ci, miniaturyzacji, wirtu-
alizacji, dematerializacji. Architektura tymczasem, skrepowana ego architektow i inwestorow oraz
wcigz zywym postulatem trwatosci, wydaje sig coraz bardziej ocigzata. RoSci sohie groteskowa
pretensje do wiecznosci w czasach btyskawicznych przeptywow informaciji i kapitatu, ktére moga
w okamgnieniu zachwia¢ $wiatowym porzadkiem.

Przed stu laty architektura zrzucita kostium dekoracji. Moze czas zrzuci¢ pozary trwatosci,
ktéra jest utudg i balastem? Po co tworzy¢ twardg architekture w migkkim $wiecie nietrwatosci?
Jesli nie trwatosé, to co? Lekcje od nomaddw i budowniczych slumsow? Zywy i potzywy budulec?
Szybkie budowanie i burzenie? Ucieczka w wirtualno$e?

Jarostaw Trybus (1976), historyk sztuki, krytyk architektury, absolwent Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu, zajmuje sig problemem architektury niezrealizowanej (autorskie cykle wyktadow, w przygo-
towaniu praca doktorska i ksigzka Warszawa niezaistniata. Niezrealizowane projekty dla Warszawy w 20-leciu
miedzywojennym oraz wystawa o niezrealizowane] architekturze sakralnej). Pracownik Instytutu Stefana
Starzynskiego oraz wspotpracownik magazynow architektonicznych i kulturalnych. Wspétautor m.in. Prze-
wodnika po warszawskich blokowiskach (wydanie planowane na 2008), Atlasu architektury Poznania (2008),
alternatywnego przewodnika po Warszawie Notes from Warsaw (2007), Od Zamku do Browaru. O architekturze
Poznania ostatnich stu lat (2005).

Grzegorz Piagtek (1980), krytyk architektury, absolwent Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej,
od 2005 redaktor w miesieczniku , Architektura-Murator”, autor artykutdw o architekturze, designie i miescie.
Autor tekstow w ksigzkach Stadion X. Miejsce, ktdrego nie byto (2008), Wallpaper City Guide. Warsaw (2008},
Notes fram Warsaw (2007). Koordynator cze$ci architektonicznej Polska!Year - polskiego sezonu kulturalnego
w Wielkiej Brytanii (2009-2010) i wspotkurator wystawy o wspatczesnej polskiej architekturze w Royal Institute
of British Architects (otwarcie pazdziernik 2009)
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GRZEGORZ PIATEK, JAROSLAW TRYBUS
A CALL FOR ACCEPTANCE OF THE UNCERTAIN

When at the beginning of 2008 we were preparing exhibition The Afterlife of Buildings. Hotel
Polonia for the T1. Venice Architecture Biennale, no one could presume what kind of revaluation
would occur in a a year or so. Some of our ironic forecasts have come true, evidencing fragility of
the contemporary architecture’s foundations. We are witnessing a demise of stars, cancellations
of spectacular and speculative projects, surprising changes in buildings’ and public spaces’ func-
tions. However we do not pretend to be prophets. Quite to the contrary, we criticise futurology as
such. Hence this call for acceptance of the uncertain.

Since the times of Vitruvius architecture has been a depositary of durability, but today durahil-
ity is becoming a handicap. Science, arts, and technology strive for mobility, flexibility, miniaturi-
sation, virtualisation, and dematerialisation. Whereas architecture, hampered with architects’ and
investors’ egos and still alive postulate of durability, seems to be getting more and more languid.
It claims a grotesque right to eternity in the times of instant flows of information and capital, which
may undermine the global order in the twinkling of an eye.

A hundred years ago architecture had shed the costume of decoration. Perhaps it's time to
shed the appearances of durability, which is a delusion and ballast? Why to create a hard architec-
ture in the soft world of perishability? If not durability, then what? Lessans from nomads and slum
builders? Live and semi-live building material? Quick building and demolition? Escape to
virtuality?

Jarostaw Trybus (1976), an art historian, architecture critic, graduate of Adam Mickiewicz University in
Poznan. He addresses the issues of unrealised architecture (original series of lectures, in progress Ph. D. disser-
tation and book Warszawa niezaistniata. Niezrealizowane projekty dla Warszawy w 20-leciu migdzywojennym
[“Warsaw that has not come into being. Unrealised projects for Warsaw 1918-1939"] and an exhihition of unrea-
lised sacral architecture). A staff member of Stefan Starzynski Institute and contributor to architectural and
cultural magazines. A co-author of the following selected works: Przewodnik po warszawskich blokowiskach
[A Guide to Warsaw Housing Projects] [tD be published in E[][]El], Atlas architektury Poznania [Atlas Of Poznan
Architecture] (2008), an alternative guide to Warsaw Notes fram Warsaw (2007, and Od Zamku do Browaru.
0 architekturze Poznania ostatnich stu lat [From the Castle to the Brewery. On Poznarn Architecture of the Last
One Hundred Years] (2005).

Grzegorz Pigtek (1980), an architecture critic, graduate of the Department of Architecture of Warsaw Univer-
sity of Technology, since 2005 an editor at ,,Architektura-Murator” maonthly, author of articles on architecture,
design, and city. Author of texts in books Stadion X. Migjsce, ktérego nie byto [The X Stadium. A Nonexistent
Place] (2008), Wallpaper City Guide to Warsaw (2008), Notes from Warsaw (2007). Coordinator of the architec-
tural part of Polska!Year - a Polish cultural season in the UK (2008-2010) and a co-curator of a contemporary
Polish architecture exhibition at The Royal Institute of British Architects (opening in October 2009)
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EWA REWERS
EXPANDED CITY - W CIENIU IMPLOZJI, W SWIETLE AKTYWIZMU

Zwigzki XX i XXl-wiecznych miast z kinem, sztukami wizualnymi, nowymi technologiami sa
tak geste, ze préby ,wyplatania” miasta z globalnej intermedialnej sieci, w nostalgicznym zwro-
cie ku naturze, ku miejskiej agorze, niezaposredniczonej wspélnocie doswiadczen, prowadza
z reguty do zaciesnienia i udoskonalenia sieci. Technologiczna, postromantyczna, dystopijna wizja
miejskosciwytwarzana jest jednak przede wszystkim przez wideosferg, przez technologie medialne
podsuwajgce globalnemu widzowi coraz doskonalsze obrazy miejskiej katastrofy. Potgczenie mas,
mediéwiterroryzmu w XXI w., pisat Jean Baudrillard, stawia naszg rozszerzajaca sig, ekspansywna
cywilizacje w realnej bliskosci implozji. Z drugiej jednak strony, Expanded City jako idea filozofic-
zna i technologiczna zmusza nas do przeformutowania wyohrazenia o wspotczesnej miejskosci.
Tak jak koncepcja Expanded Cinema wprowadzita do jezyka kina nowe pojecia odbierajac
jednoczesnie pierwszenstwo starym, takim jak fikcja, dramaturgia i realizm, tak niektére pojecia
z jezyka studiow miejskich wyprze¢ moze koncepcja Expanded City. Przeciwstawiona urban sprawl,
rozpieta migdzy produkcja coraz doskonalszych narzedzi obserwacji i kontroli oraz narzedzi komu-
nikacji wykorzystywanych przez miejskich aktywistéw, jest nadal przede wszystkim przestrzenia
eksperymentowania w niespotykanej dotychczas skali.

Prof. dr hab. Ewa Rewers, filozof i teoretyk kultury, kierownik Zaktadu Kultury Miasta w Insty-
tucie Kulturoznawstwa Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu. Zajmuje sie problemami
wspotczesnych przestrzeni kulturowych - gtéwnie miejskich. Autorka m.in. ksiazek: Spoteczna
Swiadomaosc jezykowo-artystyczna, Jezyk i przestrzen w paststrukturalistycznej filozofii kultury,
Paost-palis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta. Sekretarz naukowy Prezydium Komitetu

Nauk o Kulturze PAN, wiceprezes Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego .
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EWA REWERS
EXPANDED CITY - IN THE SHADOW OF IMPLOSION, IN THE LIGHT OF ACTIVISM

Connections of the 20th and 21st century cities with visual arts and new technologies have
been so dense that, any effort to “extricate” the city from the global inter-media network in a nos-
talgic detour to the nature, to the urban agora and immediate community of experience, leads
to strengthen and refine that network. The technological, post-romantic, and dystopic vision of
urbanity has been shaped primarily by videosphere, i.e. media technologies that provide global
audiences with more and more perfect images of urban catastrophe. Jean Baudrillard wrote that
in the 21st century the combination of the masses, the media and terrarism has put our expanding
and expansive civilization in real danger of imploding. On the other hand however, Expanded City,
as a philosophical and technological concept, compels us to reconsider our idea of the contempo-
rary city. Like the Expanded Cinema notion that had introduced new entries to the cinematographic
vacabulary thus degrading those already existing such as fiction, drama, or realism, the Expanded
City concept may invalidate some notions from the urban studies language. Even if contrasted
with urban sprawl and spread between development of increasingly refined surveillance devices
on the one hand, and the communication tools used by urban activists on the other, it still primarily
remains a space of an experiment of yet unknown magnitude.

Ewa Rewers - philosopher and culture theorist, professor, research director of the City Cul-
ture Department in the Institute of Cultural Studies at Adam Mickiewicz University, Poznan.
She deals with issues of contemporary cultural spaces - mainly urban. She is an author of
books such as Spofeczna swiadomosc jezykowo-artystyczna [Social Linguistic-artistic Aware-
ness], Language and Space: The Poststructuralist Turn in the Philosophy of Culture [Jezyk
i przestrzen w poststrukturalistycznej filozofii kulturyl, Post-polis. Wstep do filozofii pono-
woczesnego miasta [Post-polis. Introduction to the Philosophy of a Postmodern City]. She is a

research secretary of the Presidium of the Committee on Cultural Studies at the Polish Academy
of Sciences, and the Vice-President of the Polish Association Of Cultural Studies.

WRO 09 EXPANDED CITY



EXPANDED CITY

m—

JOACHIM SAUTER
INTERWENCJE | ROZSZERZENIA MEDIALNE W ARCHITEKTURZE | W PRZESTRZENI PUBLICZNE.J

Oddziatywanie nowych mediow na architekture i przestrzen publiczna. Prezentacja projektow
studentdw z berlinskiego Universitat der Kiinste i projektéw ART+COM.

Joachim Sauter od wczesnych lat'80 zajmuje sig sztukg mediow i designem, eksperymentujac
nad wykarzystaniem technologii cyfrowych w celu wyrazenia tresci, formy i narracji.

W 1888, wraz z innymi artystami, designerami i naukowcami, zaktada ART+COM. Ich celem s3
praktyczne badania nad tym obiecujacym medium w domenie sztuki i designu. W tym interdyscy-
plinarnym Srodowisku pracuje do tej pory.

Uczestniczyt w wielu wystawach (swoje prace pokazywat miedzy innymi na festiwalu Ars
Electronica w Linzu, w Centrum Pompidou w Paryzu, w Stejdilik Museum w Amsterdamie, w Mu-
seum for Contemporary Art w Sidney i na Weneckim Biennale..) i zdobyt wiele nagrad (takich jak
Ars Electronica Interactive Award, Los Angeles Interactive Media Award, Prix Pixel INA, British
Academy for Film and Television Interactive Award, German Design Award i Swiss Design Award.

0d 1991 wyktada sztuke nowych medidw i design na Uniwersytecie Sztuk w Berlinie i od 2001
jest wyktadowcag na UCLA w Los Angeles.

www.artcom.de
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JOACHIM SAUTER
MEDIA INTERVENTIONS AND EXTENSIONS IN ARCHITECTURE AND PUBLIC SPACE

The impact of new media on architecture and on puhlic space, a presentation of student’s
projects from the Universitat der Kiinste, Berlin and projects from ART+COM.

Since the early 1980s, he has been working as a media artist and designer. From the beginning,
Joachim Sauter has focussed on digital technogies and is experimenting how they can be used to
express content, form, and narration.

Fuelled by this interest, he founded ART+COM in 1988 together with other artists, designers,
and scientists. Their goal was to practically research this new up-and-coming medium in the realm
of art and design. Until now, he is working in this interdisciplinary environment.

In the course of his work he was invited to participate on many exhibitions (beside others he
showed his work at Ars Electronica Linz, Centre Pompidou Paris, Stejdilik Museum Amsterdam,
Museum for Contemporary Art Sidney, Venice Biennial...}, and he received several awards (like the
Ars Electronica Interactive Award, the Los Angeles Interactive Media Award, the Prix Pixel INA, the
British Academy for Film and Television Interactive Award, the German Design Award and the Swiss
Design Award).

Since 1991 he is full professor for New Media Art and Design at the University of the Arts, Berlin
and since 2001 adjunct professor at UCLA, Los Angeles.

www.artcom.de

WRO 09 EXPANDED CITY



EXPANDED CITY

MINNA TARKKA
SZTUKA MEDIOW | POWSZECHNA DOSTEPNOSC-DEMOKRACJA, TECHNOLOGIA, LOKALNOSC

Wyktad odnosi sie do zagadnien demokracji mediow, lokalnosci i dostepnosci w dziedzinie sz-
tuki mediéw - tradycji, ktérg podsumowac mozna hastem ,sztuka i powszechna dostgpnosc”.

W latach 60. artySci wideo wyohrazili sobie sytuacjeg, w ktarej wszyscy mogliby nadawac na zywo
poprzez siec telewizji kahlowych. Niektare z éwczesnych artystycznych inicjatyw zajmujacych sig
powszechng dostepnoscia, np. Paper Tiger Television sg aktywne do dzi$. Od lat 90. tworzeniem
platform dla mediow tworzonych przez lokalne i rozproszone grupy zajmujg sie réwniez artysci
i aktywisci sieciowi., np. dufska grupa Superchannel.org,

Nowe technologie, takie jak media spoteczne i media mobilne, nadaja tym tradycjom nowy
kontekst. Obecne srodowisko miejskie z powodzeniem pojmowac mozna jako przestrzen Hertza,
w ktarej kanaty i pasma medialnych czestotliwosci dodajg kolejny wymiar do istniejgcego uktadu
publicznych i prywatnych przestrzeni. Media lokacyjne i miejskie ekrany stanowia przyktady reakc;ji
artystéw na te socjotechniczne uwarunkowania.

W takiej tradycji sztuki i dostepu publicznego pojawiajg sie kwestie wymagajace refleksji
i analizy. W jaki sposab lokalnos¢ reprezentowana jest w globalnej sieci? W jaki sposob artysci
powinni podchodzi¢ do pracy z technologiami i spotecznosciami? Jaka pozostaje przestrzen
manewru wobec komercji i instrumentalizacji? Odniesieniem do tych zagadnien poprzez
praktyczne doswiadczenia projektu miejskiej telewizji M2HZ w Helsinkach.

Minna Tarkka jest badaczka, producentka, krytyczka i wyktadowczynig sztuki mediéw i designu.
Jest wspaotzatozycielka i dyrektorka powotanego w 2000 r. m-cult, centrum kultury nowych mediéw
w Helsinkach. Zajmuje sie kulturowymi i spatecznymi zagadnieniami nowych mediéw i technologii,
w szczegolnosci kwestig uczestnictwa, mediami partycypacyjnymi i polityka mediéw.

Prowadzita badania w National Consumer Research Centre w ramach projektu Users as colla-
borators w latach 2002-2003, koncentrujac sie na praktykach w kulturze nowych mediéw.

Jako dyrektorka m-cult odpowiadata za rozwaj i koordynacje wielu projektéw badawczych,
w tym Urban Spaces and Experience Design (Finnish Academy i Arts Council of Finland 2005-07),
ostatnio tworzy réwniez modele wspatprodukcji dla miejskiej stacji telewizyjnej M2HZ.

www.m-cult.org

www.mehz.net
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MINNA TARKKA
MEDIA ART AND PUBLIC ACCESS - DEMOCRACY, TECHNOLOGY, LOCALITY

The talk addresses the issues of media demacracy, locality and access within media art - a tra-
dition that could be labeled “art and puhlic access”. In 1960's video artists envisioned a situation
where artists and citizens could broadcast live over the cable tv network, and some of the original
artist-led public access initiatives such as Paper Tiger Television are still active. Since 1990's also
net artists and activists - eg. the Danish Superchannel.org collective - have created platforms for
media produced by local and translocal groups. New technologies such as social and ubiquitous
media place these traditions again in a new context. The current urban environment can best be
understood as a Hertzian space, where media channels and frequencies create a new dimension
to the configuration of public and private spaces. Locative media and urban screens are some of
the artistic responses to this sociotechnical condition. In this tradition of art and public access,
there are several guestions in need of reflection and analysis. How is locality represented in the
global net? How should artists negotiate working with technologies and communities? What space
for maneuver is there between commercial and instrumental interests? These questions will be
discussed with resonance to practical experiences from the M2HZ urban tv project in Helsinki.

Minna Tarkka is a researcher, critic and educator of media arts and design, producer and direc-
tor of m-cult, centre for new media culture in Helsinki, which she co-founded in 2000. Her areas of
expertise are in cultural and social approaches to new media and technology, participatory media
and media politics.

As a senior researcher in the National Consumer Research Centre’s Users as collaborators
project (2002-03), she focused on practices in new media culture.

At m-cult, she has been responsible for developing and coordinating several research projects,
including the Urban Spaces and Experience Design project (Finnish Academy and the Arts Council
of Finland 2005-07), recently been active in building up collaborative production models for the
M2HZ urban tv channel.

www.m-cult.org

www.mehz.net
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dyrektor artystyczny / artistic director
Piotr Krajewski

gtéwny producent / chief producer
Zbigniew Kupisz

dyrektor Centrum Sztuki WRO / WRO Art Center director
Violetta Kutlubasis-Krajewska

program
Piotr Krajewski, Violetta Kutlubasis-Krajewska, Pawet Janicki, Agnieszka Kubicka-Dzieduszycka

sekretarz konkursu / competition secretary
Pawet Janicki

pr & media relations
Krzysztof Dobrowolski

koordynacja wystawy Art-in-residence / Art-in-residence exhihition coordination
Dorota Hartwich, Klio Krajewska, Sonia Poirot, Pawet Janicki
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Anna Ejsmont, Tomasz Skoczylas
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Klio Krajewska
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Marek Wtach, Przemystaw Mazur, Maria Arwanitidis

WRO 09 EXPANDED CITY



WRO 09

13TH MEDIA ART BIENNALE WRO 09

Publikacje WRO 09

redakcja katalogu / catalog editors
Krzysztof Dobrowolski, Agnieszka Kubicka-Dzieduszycka

koncepcja graficzna i projekty / graphic design
Michat Szota

wspotpraca redakcyjna / editorial cooperation
Klio Krajewska

ttumaczenia / translations

Sherill Howard Pociecha, Tomasz Ttuczkiewicz, Jerzy Chyh, Anna Malik, Miron Rusek,
Agnieszka Kubicka-Dzieduszycka, Bogda Sztencel, Klio Krajewska, Michat Szota,
Dorota Hartwich, Agnieszka Ktonowska, Emilia Bober, Kalina Dobesz, Tristan Korecki

website
Michat Szota, Krzysztof Dobrowolski

Centrum Sztuki WRO / WRO Art Center
ul. Widok 7

50-052 Wroctaw

Poland

+4871343 3240 " W RO

info@wrocenter.pl

www.wrocenter.pl e ART
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FUNDACJA BEC ZMIANA
POLECA:

A

ForMmAT P. KWARTALNIK HUMANISTYCZNY
#1Pieklo rzeczy:

Jerzy Lewczynski, J.W. Goethe, Borys Arwatow, Wtadystaw Strzeminski,
Bas van Beek, Jan Brzechwa, Andrzej Czarnacki, Sebastian Cichocki,
Daniel Knorr, Gustaw Flaubert, Dieter Roelstraete, Patrick Nilsson,
Christian Boltanski, Jiri Cernicky, Markku Peltola, Andreas Widmer
www.format-p.pl

5

NOTES.NA.6.TYGODNI
Najnowsza sztuka, architektura, dizajn. Informacje | wywiady.
www.funbec.eu

A

BIEDNALE 2009
Prezentacje i odkrycia. Chaos i zamieszanie.
Bec, Mokotowska 65, Warszawa
www.biednale.pl

A

SYNCHRONIZACJA MIEJSKA
www.synchronicity.pl
www.notesfromwarsaw.blogspot.com
www.use-it-warsaw.pl
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Nowa sztuka Indii

Natalia LL

Moda i sztuka
Renato Nicolodi



Odra miesigcznik wydawany przez Biblioteke Narodowg i Osrodek Kultury
i Sztuki we Wroclawiu
- ukazuje sig od 1961 roku, W latach 70. pismo zaskarbilo sobie wenanie odkrywaniem
Jbialveh plam™ najnowsze) historn {przez m.n. K. Mocrarskiego, L. Krall), toczqe cegsto boje
7 cenzurg; obecnie kontynuuje zanteresowanie ridnymi meandrami histori XX wicku

jest centonym forum dyskusji dofyezaeyeh aktualnyeh tematow 1 problemow polskich
i migdzynarodowveh; w dvskusjach tveh w formiz esegjow, wywiadow, artykulow
prezeniujg swe poglady najwybitnigjsi polsey 1 zagraniesni badacre, pisarze, artyéci.
W katalogach ..Odrv™ znajduja si¢ wypowiedzi programowe, artykuly. felictony antorow
tej rangi co J. Grotowski, Cz. Milosz, £. Herbert, GG, Herling-Grudzinski, M. Bialoszewski,
S.Lem, R. Kapuscinski, a ostamio publikuja mm.in. T. Rozewicz, W_ Szymborska,
W, Odojewski, J. Koziclecki, I.M. Rymkicwicz, J. Kornhauser, J. Miodek, E. Balcerzan i uczeni
wielu dziedzin o migdaynarodowe) slawie
— wprowadza w arkana nowej myéli filozoficznej (w ostamich latach: 8. Zizek, R. Shusterman,
R. Rorty, E. Morin, B. Seruion, P. Sloterdijk, Ch. MoufTe, J. Ranciére)
- prezentuje, omawia i interprefuje w dzialach krviveznyeh najnowsza literacka
iworczosc krajowg 1 zagraniczng
— promuje uiwory miodveh pisarey 1 artysiow (od pewnego czasu w dodatku | 8 Arkusy
Odry™); co migsige piszgeym rad udziela K. Mahszewski w . Pocztowkach literackich™
— posiada dzial inform acji kulturalnej, dostarczajacy wiedzy o wydarzeniach arysiveznveh,
festiwalach, konkursach Iiterackich itp. w ré#nyeh osrodkach Kraju 1 za granica.

Tel./fax: (071) 34 355 16

(071) 34 477 37
http://odra.net.pl
e-mail: odra@odra.net.pl

Prenumerata na 2009 rok wynosi:
—| kwartat — 21 zi,

—| potrocze — 42 zt

— Il poétrocze — 35 zi
—caty 2009 rok — 77 zi.
Prenumerata redakcyjna
Zz wysytka za granice

na 2009 rok

wynosi: 200 zt

(pocztg zwyklg)

1275 zt

(poczty lotniczg).
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EXIT

nowa sztuka w polsce new art in poland

www.exit.art.pl
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Wroctaw 87,7 FM

PROGRAM 2 POLSKIEGO RADIA
tel. 22 645 22 22




CBIEC

obieg.pl
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NOWOCZESNE TECHNOLOGIE
PONADCZASOWE ROZWIAZANIA



PUBLIKACJE CENTRUM SZTUKI WRO

NUMER 1

WIDDK.

WRO MEDIA ART READER

DO KINA'ABSOLUTNEGD DO FILMU PRZYSZLOSCI




WRO ART CENTER PUBLICATIONS

WIDOK.

WRO
MEOIA
ART
READER




WKROTCE / SOON

OeEKADA

POLSKEA SZTUKA WIDED

B85-"35
THE HIDDEM
DECADE

POLISH VIDEO ART "'85-"95






